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को ससार के कण-कण में व्याप्त देखना चाहती हैं। इस तरह से 
उनकी करुणा का शकर के अध्यात्म से समन्वय हो जाता हैँ और गद्य 
और पद्य में एकरसता आजाती है । 


लेखक महोदय ने मीरा और महादेवी जी का अन्तर बतलाते हुए 
कहा हूँ कि मीरा में वैयक्तिक वेदना है और महादेवीं क॑ विरह में वेदवा 
'के साथ ससार के प्रति सवेदना भी है । महादेवी अपने प्रति वैरागिनी 
होते हुए भी ससार के प्रति अनुशागिनी भी है । उनका प्रियतम ससार 
से बाहर नही । श्री सत्यपाल जी ने आजकल की तथाकथित पलायन- 
वादी कविता में भी शुक्ल जी के लोकभगल की भावना देखी है । इस 
सम्बन्ध में मतभेद हो संकता हैँ किनन्‍त्‌ यह दृष्टिकोण सर्वथा 
स्वस्थ है । यह पुस्तक श्रीमंतरी महादेवी वर्मा की कंतियों के, विशेषकर 
नीरजा कें, भाव-पक्ष और कला-पक्ष को एक कलामय भाषा में समझाने 
में सहायंक होगी। में समझता हूँ कि यह पुस्तक हिन्दी ससार में उचित 
आदर प्राप्त करेगी । 


गोमती निवास गुलाव राय 
आगरा 
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।.. महादेवी की कृति नीरजा 
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मूल्य २) “नीरज़ा-विवेचन' नामक पुस्तक 
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भूमिका 


श्री सत्यपाल चुध ने अपनी “महादेवीं की काव्य-साधना और 
नीरजा' शीषंक पुस्तक दिखाने की कृपा की । श्रीमती महादेवी वर्मा 
आजकल की उन इनी- ग्रिनी कवयिश्रियों में से है जिन्होने अपने काव्य 
में विचार और भावना का अपूर्व समन्वय किया है । उनके विचार 
भावुकता के कारण शक्तिशाली और प्राणवान बने है और भाव 
विचारों के कारण गम्भीरता प्राप्त कर सके हैं । वास्तव में भाव 
विचारों विना अन्धे हूँ कौर विचार भाव विना पगू रह जाते हैँ। 
महादेवी का भावलोक गम्भीर अध्ययन और विचार की आघार शिला 
पर स्थित है । लेखक महोदय ने पहले महादेवी जी की भावधारा, को 
स्पर्श किया है, उसके अनन्तर उसके आधारभूत विचारों का विदंपण 
किया हैं और उनका एक ऐसे सर्वात्मवाद में आधार वतलाया हूँ जो 
वौद्ध धर्म से प्रभावित अवश्य हूँ किन्तु वह नकारात्मक नहीं है। वह 
करुणा-कलित स्वाद हूँ । 

वोद्धधर्म की करुणा ने ही ब्रह्म का रूप धारण कर लिया हैँ । 
महादेवी जी की करुणा वेयक्तिक करुणा नही हैं | वह सावंजनीन हूँ, 
इसीलिए वह मगलमय ओर आनन्द स्वस्प वन सकी हूँ । 

लेखक महोदय ने महादेवी जी के सम्बन्ध में इस भ्रान्त घारणा 
को भी दूर करने का प्रयत्न किया हूँ कि वे पद्य लिखने में पठायन- 
वादिनी हूँ और गद्य में शोषण और पीडन के प्रति विद्रोहिनी हूँ। 
श्री चुध ने यह दिखाने का प्रयत्न किया हूँ महादेवी जी का ब्रह्म ससार 
से पृथक्‌ किसी अतीत लोक का ब्रह्म नही है । उन्होने सीमाओो पर गर्द 
करते हुए सीमाओ में ही असीम के दर्शन किये हुँ | इसलिए थे प्रियतम 
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भूमिका - ह 
श्री सत्यपाल़ चुध ने अपनी “महादेवी की काव्य-साघना और 
नीरजा' छीर्पक पुस्तक दिखाने की कृपा की । श्रीमती महादेवी वर्मा 
आजकल की उन इनी- ग्रिनी कवयित्रियों में से है जिन्होने अपने काव्य 
में विचार और भावना का अपूर्व समन्वय किया है । उनके विचार 
मावृकता के कारण शक्तिशाली और प्राणवान बने हूँ और भाव 
विचारों के कारण गम्भीरता प्राप्त कर सके है। वास्तव में भाव 
विचारी विना अन्धे हैं और विचार भाव विना पगू रह जाते है+ 
महादेवी का भावलोक गम्मीर अध्ययन और विचार की आधार शिला 
पर स्थित है । लेखक महीदय ने पहले महादेवी जी की भावधारा को 
स्पर्श किया है, उसके अनन्तर उसके आधारभूत विचारों का विश्लेषण 
किया है और उनका एक ऐसे सर्वात्मवाद में आधार वतलाया है जो 
वौद्ध धर्म से प्रभावित अवश्य है किन्तु वह नकारात्मक नहीं हूँ । वह 
करुणा-कलित संवाद हूँ । 
वौद्धधर्म की करुणा ने ही ब्रह्म का रूप घारण कर लिया हू । 
महादेवी जी की करुणा वेयक्तिक करुणा नही हैँ | वह सार्वजनीन हूँ, 
इसीलिए वह मगलमय और आनन्द स्वसत्प वन सकी है । 
लेखक महोदय ने महादेंवी जी के सम्बन्ध में इस आन्त धारणा 
को भी दूर करने का प्रयत्न किया हूँ कि वे पद्य लिखने में पलायन- 
वादिनी हूं और गद्य में शोपण और पीडन के प्रति विद्रोहिनी हैँ । 
श्री चुध ने यह दिखाने का प्रयत्न किया हूँ महादेवी जी का ब्रह्म ससार 
से पृथक्‌ किसी अतीत लोक का ब्रह्म नही हूँ । उन्होंने सीमाओं पर गे 
करते हुए सीमाओं में ही असीम के दर्शन किये हैं । इसलिए वे प्रियतम 
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को ससार के कण-कण में व्याप्त देखना चाहती है । रस तरह से 
उनकी करुणा का शकर के अध्यात्म से समन्वय हो जाता हूँ और गद्य 
और पद्च में एकरसता जआजाती हूँ 


लेखक महोदय ने मीरा और महादेवी जी का अन्तर बतलाते हुए 
कहा है कि मीरा में वैयक्तिक वेदना है और महादेवी के विरह में वेदता 
'के साथ ससार के प्रति सवेदना भी है । महादेवी अपने प्रति वैरागिनी 
होते हुए भी ससार के प्रति अनुशगिनी भी है । उनका प्रियतम संसार 
से बाहर नही | श्री सत्यपाल जी ने आजकंछ की तथाकथित पलायन- 
वादी कविता में भी शुक्ल जी के छोकमगल की भावना देखी है । इस 
सम्बन्ध में मतभेद हो सकता है किन्तु यह दृष्टिकोण सवंधा 
स्वस्थ है । यह पुस्तक श्रीमंती भहादेवी वर्मा की कंतियों के, विशेषकर 
नीरजा के, भाव-पंक्ष और कला-पक्ष को एक कलामय भाषा में समझाने 
में सहायंक होगी । में समझता हूँ कि यह पुस्तक हिन्दी ससार में उचित 
आदर प्राप्त करेगी । 


गोमती निवास गुलावराय - 
आगरा 
२२/१/५६  - 


मेरा दृष्टिकोण 


छ 


छायावादी कवियों में सुमित्रानन्दन पत तथा जयशकर प्रसाद 
पर जितना लिखा जा चुका है उतना निराला और महादंवी पर नही । 
इन दोनों कवियों पर आलोचनात्मक साहित्य की दरिद्रता एक शोचनीय 
चात हू । मं समझता हूँ छायावाद की वृहत्वयी--प्रसाद, पत, निराला 
में महादेवी का उपयुक्त स्थान है । इस वृहत्वयी की शोभा महादेवी 
को साथ ले कर ही हो सकती है । 

महादेवी पर जो समीक्षात्मक अध्ययन मिलते है उनमें भी प्रायः 
एकागी दृष्टिकोण से समीक्षाए हुई हैँ। महादेवीके कुछ प्रशसक-आलोचक 
उन्हें पूरी वैरागिनी-रहस्यवादिनी वना उनका मूल्य कम कर देते 
हैं (चाहे उनके अनुसार बढता ही हो) इस युग की विस्फोटक चेतना 
के अनुकूल प्राचीन रहस्य-भावना से आज की रहस्य-साधना में विगेष 
अन्तर आ सकता हूँ । यह समझना आवश्यक हँ । केवल वैयक्तिक 
अमावो के आधार पर आलोचना भी स्वस्थ नही कही जा सकती । 
आलोचना का माप मान व्यापक होना चाहिए क्योकि आजक जठिल 
जीवन की आलोचना एकागी प्रभावों के आघारो पर करना मानव के 
अअन्तर्वाह्य सघर्प-विघर्ष से अनभिज्ञता का परिचय देना है । ऐसे आलो- 
चक भी हैं जितके अनुसार महादेवी ने कही भी युग-जीवन अथवा 
स्वजीवन सम्बधी विचार प्रकट करने की चेप्टा नही की । स्यात्‌ गीति 
काव्य की इस प्रकृति की ओर उनका ध्यान नहों गया कि उत्कृष्ट 
गीतिकाव्य में युगजीवन इस रूप में नहीं आ सकता जैसा कविता के 
अन्य प्रकारो में । गीतिकाव्य में समाज से प्रभावित होने के पदचात्‌ 
समाज गोण हो जाता हू, तज्जन्य 'रागात्मक अनुभूति ही प्रमुख हो 
जाती हैं। कुछ समीक्षक ऐसे भी हैं जो महादेवी में “आँनू' शब्द को 
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देखकर ही उन्हें निराशावादी मानने लगते है, वेदना के स्वरूप 
की ओर उनकी दृष्टि नहीं जाती । महादेवी के गद्य और पद्य का 
भाव-वंषम्य भी कुछ विद्वानों को. आइचरयंचकित कर देता है। श्रद्धेय 
गुलावराय जी ने अपनी भूमिका लिख कर मेरे दृष्टिकोण को स्पष्ठ 
कर ही दिया हैं । ण धर हु 
'_ मे यह कह देना आवश्यक समझता हैँ कि इस पुस्तक में जो कुछ 
लिखी गया हूँ वह स॑म्पूर्ण या अंतिम नही हैँ । जिन आलोचको का मै 
ऊपर उल्लेख किया हूँ उन्हीं से है उत्पं रित्त-उत्साहित भी हुआ हूँ । 
उनकी आंलोचनाओ भें ही मुझे ऐसे तत्व मिले है जी मेरा दिशा-निर्देशन' 
कर सके । इसलिये मैंने अन्य आलोचको के मत उन्ही के दाब्दो में 
दिये हैं ताकि मेरी मूत॑नी दृष्टिकीण भी स्पष्ट हो सके। वैसे तो मैने 
महोंद वी की समेठ!कतियों को उदाहरण दि किन्तु विशेष दृष्टि 
मीरजा परे रहीहें तए कफ 9, ' है [# 
(77 महांदेवी की उत्कृष्ट कृति मीरजा की व्याख्या इसलियों की हूँ 
क्योकि महादेवी के अरथे उनकी भावधारा के समान ही रहस्य बने रहे 
है। नीरजा की व्याख्या करने में मौ्ते सर्वप्रथम महादेवीजी को द्‌ प्टि 
कोण की ध्यान में रखो है / इसके अतिरिक्त मनोव॑ज्ञानिक दृष्टि को 
भी उचित महत्त्व दिया हैँ । नीरजा की व्याख्या करना मेरा एक प्रयास 
है । म॑ इसे एक प्रयास ही कहूँगा क्योकि इस दिशा मे मक्ले पूर्ण सततोप 
नहीं | तात्पयं 'यह हैँ ' कि महादेवी की व्यास्या में कही और अधिक 
सौन्दर्य आ सकता हैं और इसकी भोर मेँ प्रयत्न शील भी रहूंगा । 
इस दुष्टि से 'मैं विज्ञ पाठकों-आलोचको की सम्मतियों का सहप॑ स्वागत 
करूंगा | / 
समयामाव के कारण महादेवी के अनेक पक्षो पर प्रकाश नही डाला 
जा सका। उत्तके रहम्यवाद तथा सुन्दर छौकिक रूपको पर फिर कभी 
लिखूगा। . :_ कि 
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महादेवी ने अलौकिक प्रियतम को अनेक सम्बोधन दिये हैँ । यथा 
देव, निर्मम, निष्दुर, वेपीर, करुणामय, प्रिय आदि | इन पर भी 
लिखना आवश्यक हूँ । यह उल्लेखनीय हूँ कि नीहार-रश्मि में प्राय देव 
सम्बोधन ही आया हूँ जो कि प्रियतम की महानता तथा साधिका की 
श्रद्धा का परिचायक है । नीरजा में 'प्रिय' सम्घोधन ही अधिक हैं । 
महादेवी की प्रारम्मिक कृतियो में एकान्त निराशा का प्रसार देखने 
वालो को यह कुछ इगति कर सकता हु । महादवी में केवल लौकिक 
प्रेरणा होती तो पहली कृति में देव के स्थान पर प्रिय अथवा निर्मम 
इब्द ही होता । और वाद में वैयक्तिक अभावों के उदात्तीकरण के 
अनु रूप 'देव' सम्बोधन आता । किन्तु ऐसा नही हुआ । 

यदि विद्वानो की ओर से उत्साह मिला तो महादेवी की अन्य 
कृतियों पर लिखने का प्रयत्त भी करूँगा | 


अन्त में मैं उद सभी आलोचको का आभार स्वीकार करता हूं 
जिनकी ऋृतियो से मैंने ज्ञात-अज्ञात रूप से प्र रणा ॥रहण की है। वस्तृतः 
यदि इस पुस्तक में मुझे कूछ भी सफलता मिली है तो उसका श्रेय मेरे 
गुरुवरो-- डा० नगेन्‍्द्र, प्रो० विजयेन्द्र स्नातक तथा डा० ओमप्रकाश 
को हैं । गलतिया मेरी अपनी हूँ । इनके अनुप्न रण-उत्साहन से ही मैं 
ने लिखने का कूछ साहस किया हु । श्रद्ध य गुलावराय जी का भी 
हादिक आभार स्वीकार करता हूँ जिन्होने अस्वस्थ होने पर भी भूमिका 
लिखने का कष्ट किया । 
फे० एम० कालिज, दिल्ली । 
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महादेवी की कृतियाँ 


श्रीमती महादेवीजी वर्मा हिन्दी साहित्य की करुणा-प्रधान महान्‌ 
कवथित्री है । उनकी कव्य-कृतियाँ काल-क्रमानुसार निम्नलिखित है-- 


(१) नीहार--रचना-कालू १९२४--१९२८ गीत सख्या-४७ 


(२) रश्मि 8 १९२८--१९३ १ 93 ४ ३५ 
(३) नीरजा हि १९३१--१९३४ ,, »-+५८. 
(४) साध्यगीत  ,, १९३४--१९३६ ,, #5५ 


इन चारो कृतियो का सकलन “यामा” नाम से १९३६ में प्रकाशित 
हुआ जिसमें एक सौ पचासी गीत है । 


(५) दीपशिखा--रचना-कारू १९३६--१९४२ (गीत स० ५१)' 

१९४६ में बगाल के अकाल पर अनेक कवितायें लिखी गई । 
प्रयाग महिला विद्यापीठ (महादेवी जिसकी मुरयाव्यापिका हूँ) द्वारा 
इन कविताओ का सकलत “'बग दर्शन' नाम से प्रकाशित हुआ । उसमें 
भी महादेवी की एक कविता 'वग-वदना' नाम से हूं 

यामा की भूमिका में महादवी लिखती है--“यामा में मेरे अत- 
जंगत्‌ के चार यामो का छायाचित्र हैं। ये याम दिन के हैं या रात के 
यह कहना मेरे छिये असम्भव नहीं तो कठिन अवश्य हू ।” फिर भी 
कृतियों के नामो और उनकी भावनानों में एक ऐसा क्रमिक विकास 
परिलक्षित होता हूँ (जंसा असगतियो के कारण वहुत कम कवियों में 
मिलता है) कि यह कहा जा सकता हैं, ये याम (पहर) दिन के है रात 
के नही, जैसा कि विध्वमर मानव का नी मत हूँ । नीोहार की कुहेलिका 
(घुघलेपन) में वह अभी मार्ग खोज रही हैँ । पथिक निराश भी है कितु 


रा 


( ४) 

यह ऐसी निराशा नही जो पथिक को गत्यवरुद्ध कर दें । उस देवा 
वेपीर' के निराशा के झोको ने 'मानस-कुज्जो' में 'घूल”' अवश्य भर दी 
है (यामा पृष्ठ ४०) किन्तु इस घूल में पृष्प का पराग भी हैं। उसकी 
“आँखें! छछक रही है, किन्तु “ओठ' हँस रहे हैं । उनको “तरी' हाहा- 
कार' करती हुई 'पर्वताकार तरगो' से घिरी हुई अवश्य है किन्तु उनके 
पास 'ड्वकर पार उतरने” का महामत्र तथा “विसर्जन का “कर्णघार' 
भी है (यामा पृष्ठ १८,१९) | अतएवं नीहार की नीहारिका सध्या की 
कालिमा नही जो उनको मार्ग न मिल पाता । इसलिये 'नीहार' के भीतर 
से ही 'रश्मि' आलोक फैलाती हुई आई और आगे का पथ प्रद्वस्त हो 
गया । 'नीहार' में आगामी कृतियो में छक्षित-विकसित सभी भावनाएँ 
मिल जाती है। यथा-त्याग भावना (यामा पृ० १९), विश्व के प्रति सवे- 
दना (यामा पृ० ३३), अलौकिक प्रियतम के प्रति विरह, वे राग्य भावना 
( या० पृ० ३८ ), ससार की असारता ( यामा १० २९ ), मुक्ति की 
उपेक्षा (यामा पु० ७), साधना तथा अतृप्ति-प्रियता (पु० ३२), दुख 
में अज्ञात प्रिय को खोजना (३१) इत्यादि । 


“रश्ष्म' के तरुण-अरुण वाण ने नीहार के कहर-म्लान क्षितिज 
को भेद दिया और सारा भेद स्पष्ट हो गया । रह्िम ज्ञान की रश्मि 
सिद्ध हुई । इसके प्रकाश में कवयित्री ने ससार के रहस्यो को सुलजझ्ाना 
आरम्भ किया । इस ससार को किसने, कैसे और क्यो निर्माण किया, 
आत्मा-परमात्मा में क्‍या सम्बन्ध हैँ आदि दाशंनिक प्रश्न आलोकित 
हो उठे । यही नही समग्र वातावरण बाज्षा के प्रकाश से जगमगा 
उठा। अब अश्व -हास दोनो मिलकर चित्राकन करने लगे (रश्मि की 
प्रथम कविता)। “जीवन की सरिता 'विरह-मिलन के पुलिनों (यामा 
पृष्ठ ७६) में सहज-सतुलित रूप में प्रवाहित होने लगी। अब वृत्त 
(घेरा) भी विस्तृत हो गया | प्रियतम से मिछने के वहाने विश्व के 


पे 


5कण-कर्णा से परिचित होने की आकाक्षा जगी (७७) । अब यह प्रश्न 


( ५) 


उपस्थित हो गया कि माँ (प्रकृति) के वैभव को देखें या पर-जीवन के 
ऋन्‍दन को सुने (१००)। 

“रष्मि! से 'नीरजा' खिल उठी जो राजसिकता-तामसिकता के 
सलिल-पक से म॒कत हो गई । 'तीरजा' की प्रथम कविता में ही साधना- 
साध्य सात्विक भावनाओं के सम्बन्ध में कोमल गर्वोवित हुई है । अब 
उन्होने जीवन के चरम सत्य हृदयगम कर लिये है । वे दो हैं --(१) 
अज्ञात प्रियतम की 'सुधि फा दशन', (२) विष्व के प्रति करुणा-प्यार 
(नीरजा कविता ३५) । दीपवत्‌ मधुर-मधुर निरतर जलकर प्रियपथ 
को प्रकाशित करने का आग्रह वढ गया है। “कौन तुम मेरे हृदय में” 
के कौतूहल के साथ 'तुम मुझ में प्रिय फिर परिचय क्या ?” का 
विश्वास भी हो गया हैं। इस कृति में मीरा (नीरजा कविता २१), 
बुद्ध और कृष्ण (नी० ५३) को स्मरण किया गया है। लोकिक काम- 
नाओ का कर्दम न होते हुए भी लौकिक र्पको की रुचिरता चरम 
सीमा पर है । 


'नोहारं और “रह््मि' का 'देव' अब एकदम “या हो गया है । 
ब्रह्म के सम्गोधन में परिवर्तन ही प्रणय की तीत्रता को व्यक्त कर 
रहा है । 

नीरजा' ने दिन भर साधना की, सघ्या जाई और 'साध्य गीत' 
गाया गया। “रण्मि' और 'नोरजा' के समान ही इस कृति का प्रथम 
गीत “प्रिय साध्य गगन मेरा जीवन! साधना की उन्नत स्थिति को 
व्यक्त कर रहा हैं । अब 'सध्या विश्लाम की आशा चाहे दिलाये, 
महादेवी का साधना-पथ पर विश्वाम और भी बढ गया हैं । जव साधन 
ही साध्य, विरह ही भाराध्य हो जाये तब प्रिय से पृथकता कैसी ? 
दाँत कैसा और वाघा कसी ? साध्यगीत की मनेक कविताओ में दो 
भाव प्रवरू रूप से व्यवत हुए है--इस पार' ही मुक्ति की कामना 
तथा चिर साघना में 'सतोप भावना । इस दृष्टि से 'देव जब वरदान 


( ६ ) 


कैसा' तथा 'क्यो मुझे प्रिय हो न वन्धन' कविताएँ साध्यगीत की 
भावना का प्रतिनिधित्व कर रही हैं। वस्तुत साधना-पथ और उसमें 
आने वाले सुख-दु ख सव “मधुर प्रिय” की भावना से मघुर हो गये हैं 
(२२१) । विश्व के ऋन्‍दन की ओर जागरूकता (२३४, २३६) और 
भी वढ़ गई है । महादेवी साधना-पथ में साधक के लिये कौन से गुण 
अपेक्षित मानती हैं 'ओ चिर महान्‌' कविता इस दृष्टि से पठतीय 
है। 'साध्य गीत' के गीतो की पृष्ठभूमि---सव्या--निश्चित-सी हैं । 

सध्या के वाद “यामा' ( रात्रि ) आई और फिर 'दीपशिखा' 
प्रज्ज्वलित हो उठी । 'दीपशिखा' में सर्वाधिक रचनाएँ दीपक पर हैं । 
दीप आत्मा का प्रतीक है। इस 'साँझ के दूत' दीप को उस समय तक 
निष्कम्प जलने के लिये कहा गया है जब तक प्रभाती अथवा विहाव 
(प्रभात वेला अथवा परमात्मा की आभा) न आ जाये क्योकि वह 
'रात के उर' में 'दिवस की चाह का शर' लिये हुए है । दीपशिखा में 
विचारात्मकता अधिक हूँ | साधना-पथ में अदम्य उत्साह यहाँ देखने 
योग्य हूँ । अब चाहे “रात घिरती रहे' क्योकि हर 'पलक-पात' में प्रात 
से भेंट हो रही है इसलिये 'शेप कितनी रात' का प्रइन अब नही उठता । 
ससांर के लिए आलोक वितरण करते हुये दीपशिखा अज्ञात प्रियतम 
के लिए “अचचल-निष्कम्प' रूप में 'घुल-जल' रही है । अब “विहान' 
अयवा प्रभाती अवदय आये--यही कामना-प्रार्थना हूँ । 


महादेवी की भावधारा 


जीवन का हपं-विपाद, हास्य-रूदत ही तो गीत है । ये हपँ-विम्प 
भी जीवन के घात-प्रतिघातो का परिणाम हूँ जिनमें कमी हमारी अतृप्त 
आकाक्षाएँ कराहु और कभी सूखात्मक अनुभूतियाँ मुस्कुरा उठती हैं। 
इन्ही के भीतर से जीवन को देखने-समझने का एक दृष्टिकोण उभर 
उठता हुँ जिसके साथ यदि व्यक्ति का विश्वास जुड जाए तो उस 
“सकल्पात्मक अनुभूति” की सुष्टि होती है जो कविता की जननी हूँ | बत- 
एवं गीतिकाव्य में जीवन-दर्शन का उपयुक्त स्थान है । ऐसा इसलिये कि 
कवि के दर्शन और जीवन के प्रति उसकी आस्था में भेद असम्भव है । 
यदि यह भेद हुआ, तो कवि काव्य में अपनी अनुभूति के प्रति अविश्वासी 
होगा और इस स्थिति में किसी भी उत्कृष्ट काव्य का सूजन 
असम्भव है । 


गीति-कवयित्री महादेवी की भावधारा के सम्बन्ध में आलोचना- 


जगत में जितनी अ्रान्तियाँ हैँ, शायद ही उतनी किसी के सम्बन्ध 
में हो । 


कमलेण जी को इचन्टरव्यू देते हुए वे कहती हैँ "सघर्प हमारा 
प्राण हैं और वह हमें करना है । जागे भी करेंगे । बिना सघप' जिन्दा 
कौन रहा है ? जीवित रहने के लिए सधर्पा करना हमारे विद्रोही 
स्वभाव को विशेषता हूँ । यह बिद्रोह हमने पढते-पढते ही सीख लिया 
था। मैं महिला विद्यापीठ में उसी विद्रोह को क्षियात्मक रूप दे रही हूँ । 
इस क्रियात्मक जीवन में मुझे व्यस्त रहना पडता है और में उस 
व्यस्तता में ही जीवन का आनन्द सोजती रहती हूँ । मुझे प्रतिक्षण इस 


( | १२१० 


यह युग बुद्धिवाद का युग है । बुद्धिवाद, आदशंवाद अथवा अध्य त्म- 
वाद का विरोधी नही किन्तु वह अपनी कसौटी पर अतीत के आदर्शों 
को कसता हूँ । बुद्धिवाद की दृष्टि से विरक्तिपरक अध्यात्म इस युग 
की माग के अननुकूल है । समाज से विलंग होकर हम विजन वन में 
मोक्ष नही पा सकते और मानव सेवा ही ईश्वर सेवा है--बृद्धिवादी को 
यही आध्यात्मिक आदर्श इस युग के अनुकूल जान पडा। विवेकानद, 
गाँधी और रवीर्द्र के वौद्धक अध्यात्म ने मानव सेवा का पाठ ही 
पढाया । 


विवेकानन्द के अनुसार “मानव में ईइवर का दर्शन ही सच्चा 
दशन हूँ ।” रवीनर्द्र की गीताजलि में भी यही स्वर मुखरित हुआ । 
रवीन्द्र के एक गीत “न॑वेद्यर का मूल भाव है “वेराग्य साधन से 
मुक्ति ? अरे वह मेरी नहीं है। में तो ससार के असख्य बन्धनो में ही 
मुक्ति का आनन्द पा छूंगा। गीताजलि में एक ओर छौकिक प्रेम के 
रूपको में दिव्य--अलौकिक रति की अनुभूतियाँ है, रहस्यमयता हैं और 
दूसरी ओर युगानुरूप अध्यात्म का परम्परा-मुक्त दृष्टिकोण व्यक्त 
हुआ है । यथा गीताजलि की निम्न पक्तियों में --- 


भजन पूजन साधन श्राराघना समस्त थाक पड़े 
रुद्ध द्वारे देवालपेर कोरमे केन आछिस ओरे । 
श्रन्धक्तार लुकियें आपन्‌ मने , 
कफाहारे तुृद पुजिस सगोपनें । 
नयन मेले देपि-देखि तुदचेमे , 
देवता नाइ घरे। 


“तू भजन, पूजन, साधन, आराधन सत्र रहने दे । पुजारी तू मदिर 
का द्वार बद किये, उसके कोने में अपने मन के एकान्त अन्धकार में 
मूक-रूप से किसकी पूजा में सलग्न है ? आँख खोलकर देख भगवान 
कहां नहीं है महादेवी नी आव्यात्मिक अवश्य है किन्तु मीरा की तरह 
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सुन जगाती है उसी सिद्धार्थ की पद-चाप । 
फरुणा के दुलारे जाग। 


पी न नौ ्ि 
रात के पथ हीन तम में मधुर जिसके श्वास , 
फंल भरते लघुकर्णों में भी असीम सुवास। 
फटकों फी सेज जिसकी आसुओों फा ताज , 
सुभग हँस उठ उस प्रफुल्ल गुलाब ही सा आज । 
बीती रजनी प्यारे जाग । 
जनीरजा 


यह पलायन है या जागरण ? यह जीवन से पलायन नही जीवन 
में प्रवेश है. पफाड 78 &0 68600०6 ॥0 !6, पर 707 
]6 । वस्तृत यह पलायनवाद नही प्रवृत्तिवाद हैं। उन्तकी करुणा 
बौद्धिक करुणा नहीं । जग के कण-कण को जानकर, उनके ऋन्‍दन को 
पहचानकर करुणा ढुलकती है' । जग के दागो को घो-धोकर ही उसकी 
काया की छाया गहरी होती है। जिसमें जग के सघर्षों से जूझने की 
शक्ति न हो वही निर्जन गह्नर की वाछा कर सकते हैं, पलायनवादी 
वन सकते है, महादेवी नही जो कठोर बनकर पूर्ण शवित से सुख-दु ख 
का स्वागत कर सकती हँ-- 
जिसको पथ झूलों फा भय हो , 
वह खोजे नित॒निर्जन गद्धर । 
प्रिय के सन्देशों के वाहक , 
में सुस दुस भेद्गी भुजभर | 
मेरी लघु पलको से छलकी , 
इस फण-कण में ममता बिसरी । 
--स न्घ्यगीत 
१ दीपशिया ५१। 


0 52002.) 
ये पक्तियाँ तुलसी की निम्न पक्तियों का स्मरण. दिलाती हैं-- 


को जाने को जंहैे सुरपुर पर धाम को। 
तुलसीदास, बहुत भलो लागत जगजीवन राम गुलाम को ॥ 


महादेवी को दुख का वह रूप तो प्रिय हैं ही जो सहानुभूति और 
समता वढाता है, आत्मा का विस्तार करता हैं “मनुष्य के सवेदनशील 
हृदय को सारे ससार से एक अविच्छिन्त वन्धन में बाँध देता है? ।” 
और दूसरा वह रूप भी प्रिय है “जों काछ और सीमा के वन्धन 
में पड. हुए असीम चेतन का कऋन्‍दन हूँ ।* इसी कऋर्दन में वह 
करुणा भी सम्मिलित है जो जीवन-वैषम्य और ससार की असारताः 
से उत्पन्त होती है । यदि मनोव॑ज्ञानिको की भाषा में कहा जाय तो 
व्यक्तिगत अभावजन्य वेदना का काव्य में उन्नयन अथवा पय त्थान 
हो जाता हूँ । इस दु ख के तीसरे स्वरूप ने महादेवी के पहले दो दु खो 
को और भी तीत्र वनाया है। अवश्य ही व्यक्तिगत अभावों का, 
काव्य पर प्रभाव पडता हूँ किन्तु इसको प्रवल प्रभाव के रूप में ही 
ग्रहण करना चाहिये, मूल के रूप में नही । जीवन पर परे हुए अन्य 
प्रभावो-सस्कारो को कैसे भुलाया जा सकता है ? महादेवी स्वभावत - 
सस्कारत अनुभूतिमयी तथा करुणाशील हैँ । सांमाजिक गत्यवरोध ने 
करुणा को और घनीभूत कर दिया हूँ | अतएव यदि महादेवी जी गृहिणी 
या माता होती तो भी उनके काव्य के स्वरूप में विशेष अन्तर न 
आता, वह करुणा-वहुल ही होता क्योकि यह उनकी मूल प्रवृत्ति हैं, 
सास्कारिक प्रवृत्ति है, केवल व्यक्तिगत अभाव-जन्य नहीं। माता 
अथवा गृहिणी होने की स्थिति में ध्यान बेंट जाता है और काव्य की 
तीब्रता अवश्य कम हो जाती किन्तु स्वरूप में परिवरत्त न सम्मव नही 


१ रश्सि की भूमिका | 
२ वही, रश्मि की भूमिका । 
३ यथा पृष्ठ २६, ३०, ४२ यासा, नीहार । 
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था । कमलेश को इष्टरव्यू देते हुये वे कहती है, “उनमें (गीतो में) 
करुणा की अधिकता इसलिये है कि बुद्ध का मेरे जीवत पर गहरा 
प्रभाव पडा है। मैं वचपन में भिक्ष णी' होना चाहती थी और आज भी 
वह छालसा ज्यो की त्यो बनी हूैँ। लेकिन अपने जीवन से भी मुझे 
पूर्ण सत्तोप है । भिक्ष णी बनकर पूर्ण स्वतन्त्र हो जाती, पर आज भी 
में कम स्वतन्त्र नही हैँ । जो में चाहती हूँ वही वो होता है । मेरी 
जीवन यात्रा बडी सुखद हैँ । सामाजिकता का यह रूप जो मैने 
अपनाया है, वह इसलिए कि वह मेरे मत के अनुकूल पडता हैं । तभी 
तो मे भिक्षणी न होने पर सन्तुष्ट हूँ । आरम्भ में विधवा आदि 
विषयो पर मैसे लिखा ही है । ये ही विषय सासने भी थे ।” 


भहादेवी पर अद्व तवाद का प्रभाव भी स्पष्ट हैं यथा-- 


(क) तुम हो विधु के विम्ब झौर में , 


मु्ा रश्मि अजान। 


जिसे सोंच लाते अस्थिर कर , 


फौतूहल फे बाण । 


ओस घुले पथ में छिप तेरा , 


जब भाता श्राह्वान । 


भूल भ्रघूरा खेल तुम्हीं में , 
होती अन्तर्घान 


(ख) मे तुम से हूं एक-एक हैं। 
जैते. रविम पकादशा ॥ 


(ग) चित्रित तु से हूं रेप्ताक्रम । 
क्र + न ७ ॥ 


+-रशिमि 


++-रश्मि 


- नीरजा 


(« १७: .. 


शकर के अद्वैतवाद ने भी बुद्ध के समान ससार को दुःखमय स्वीकार 
किया है । किन्तु अद तवादी ससार को मिथ्या समझते हुए भी उससे 
इस प्रकार का द्वोप नही रखते कि ससार विलीन हो जाय | महादेवी 
सर्वात्मवादी भी तो हैं।इस वाद के अनुसार सर्वेनत्न एक ही आत्मा 
विद्यमान है। सर्वात्मवाद में अद्वंतवादियों का-सा जगत्‌ का निषेध 
नहीं है। इसमें ब्रह्माण्ड की सत्ता (व्यक्त पक्ष) को भी ग्रहण किया 
जाता हैँ । 'नीर॒जा' की निम्न पक्तियों में सर्वात्मवादी धारणा 
स्पष्ट हँ-- 


यह क्षय क्‍या ? दुत मेरा स्पदन। 
यह रज क्‍या, ? नव मेरा मृदु तन, 
यहू जग कया ? लघु मेरा दर्षण। 
प्रिय तुम क्या ? चिर मेरे जीवन , 
मेरे सब-सब में प्रिय तुम] 
किससे. व्यापार करूंगी में, 
मास को सोल न लूगी सें। 


अतएव बुद्ध मत्त की करुणा से इनके अद्वतवाद तथा सर्वात्मवाद 
ऋछ विरोध नही ! 


वस्तृत अद्वत का ब्रह्म ही बुद्धमत में कहणा वन गया है । (केवल 
समझने के लिए दसे तो बुद्ध मत का जन्म शकर-अद्द तवाद से पहले 
हुआ था) महादेवी का ब्रह्म भी करुणामय है| इस प्रकार जो दुख 
साधन हूँ , वह कमी जाराष्य- भी वन गया है और वह ब्रह्म को भी 
झुख रूप में पाना चाहती हँ | यथा--- 


तुम दुख घन इस पथ से आना। 


शूलों में नित मृदु पाटल सा, 
है ० आज 2 2. ०० अवक शी कक नल हु 
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क्या हार बनेंगा वह जिसने . 
सीखा न हृदय को विधवाना । 
>-नीरजा 


यहाँ मानो बौद्ध और अद्व॑त दर्शन का सम्मिलित प्रभाव हैं। इस 
प्रकार उनके ससार के प्रति कारुण्य भावना और “चिर-सुन्दर' की 
में उपासना कोई विरोध नही । यह एक-दूसरे के पूरक है । इस तथ्य 
का सजग प्रमाण नीरजा का निम्त गीत है-- 


तुम्हें बांध पाती सपने में । 
तो चिर जीवन प्यास बुका , 
लेती इस छोटे क्षण श्रपने में । 
पावस घन सी उमड बिखरती , 
शरद निशा-सी नीरव घिरती। 
घो लेती जग फा विषाद 
ढुलते लघु भाँसू कण अपने में । 
तुम्हे वाँध पाती सपने में, 
मघुर राग घन विश्व सुनाती, 
सौरभ वन करा-कण वस जाती । 
भरती मे ससृति का फऋ्न्‍्दन 
हस जर्जर जीवन अपने में , 


तुम्हें बाँध पाती सपने में । 


इस प्रकार प्रियवम का क्षण भर के लिये साक्षात्कार क्‍या हैं 
मानो जग के विपाद को धोना है और हुंसते-हँसते अपने जर्जर जीवन 
में ससार के कन्दन को भरना हूँ | निम्न पक्तियों में भी वह अपने 
प्रियतम से यही वरदान माँगती है-- 


( १९ ) 


प्रिय जिसने बुख पाला हो। 
जिन प्राणों में लिपटो हो पीडा सुरभित चदन सी 
तूफानों की छाया हो जिसको प्रिब, आलिगन सी | 
जिसकी जीवन की हारे हों जय फे अभिनन्दन सी , 

वर दो मेरा यह आाँसु, 

उसके उर की मसाला हो। 


पु 


सारे ससार में प्रियतम-दर्शन के कारण वह वैरागिनी नहीं वन 
सकती और विस्तृत विद्व के साथ तादात्म्य ही तो विराट प्रियतम से 
तादात्म्य है । 'रष्टिम' की इन पक्तियो में यह तथ्य नितान्त स्पष्ट है. 


तुम मानस में वस जाओ, 

छिप घन फी श्रवुण्ठन से॥ 

में तुम्हें दूढने के सिस, 

परिचित हो लू फण-कण से। 
इन पक्तियो में दु ख का स्वरूप भी स्पष्ट है। 


“विश्व के प्रति करुणा भावना तथा अज्ञात प्रियतम से मिलनोत्कण्ठा 


का साधन है जलूना अथवा त्याग । अनेक कविताओ में इसी साधना की 
महिमा है। महादेवी को घन और दीपक इसलिए प्रिय है क्योकि एक 
स्वय घुलकर तथा दूसरा जलकर अपने जीवन की सार्थकता सिद्ध 


करते है। 


जीवन-स्वर्ण को जला-जला और तपा-तपाकर ही खरा किया जा 
सकता है-- 


हीरक सी वह याद, ५क्‍ 
बनेगा जीवन सोना । 
ज्ञल-जल तप-तप किन्तु , 

इसको है होना। 


६. हेंक ५) 


महादेवी की यह मूल भावना कितनी पुरानी है, इस सम्बन्ध में 
वह 'यामा' की भूमिका (सन्‌ १९३९) में लिखती हे---“नीहार में सब 
से पुरानी रचना सम्भवत “उस पार' हूँ उसकी सहज भाव से लिखी-- 
विसर्जन ही है फर्णाघार , 
बहीं पहुंचा देगा उस पार। 
आदि पक्तियाँ आज भी मेरे हृदय के उतनी ही निकट हैं जितनी 
तब थी ।” नि सन्देह “उस पार, के मारुत में भी "त्याग का गान हैं 
और यही जीवन का व्याख्यान भी है--- 


तरी फो ले जाश्रों मंझधार, 
डूब कर हो जाश्रोगे पार । 
जनीहार १६ 
'मधुवेला' में 'जीवन-पाटर' की सार्थकता इसीमें है कि विश्व 
के प्रति 'करुणा' प्यारं से अभिमूत हो अपने कोपषो को रीता करके 
झर जाएं---अमर हो जाए। 
महादेवी मुक्ति को भी वन्धन के रूप में देखना चाहती है--- 
थ्ाज वर दो मुक्षित श्रावे 
बन्धनों को कामना लें। 
महादेवी भी मोक्ष या निष्क्रिय लय” नही चाहती । अन्य अनेक 
कविताओ में यही भावना व्यक्त हुई है -- 
(क) जिसमें छसक न सुधि का दशन 
प्रिय में मिट जाने के साधन 
वे निर्$वा० मुक्ति उनके 
जीवन के शत बन्धन मेरे हो। 
भरते नित्र छोचन मेरे हो । 
+-नीरजा 
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(ख) क्यों मुझे प्रिय हों न बन्धन ? 
वीन-बन्दी तार की ऋकार है आकाज्ञ चारी। 
घूल के इस मलिन दीपक से बँंघा है तिमिरहारी । 
वाँचती त्तिवंन्ध को में । 
व दिनी निज बेडियाँ गिन ? 
--साध्य गीत 
“आज के कवि को अपने लिए अनागरिक होकर भी ससार के 
लिये गृही, अपने प्रति वीतराग होकर भी सवके प्रति अनुरागी, 
अपने लिये सन्‍्यासी होकर भी सब के लिए कर्मयोगी होना होगा॥ 
क्योकि आज उसे अपने आपको खोकर पाना है ।” 
--आधुनिक कवि की भूमिका 
किन्तु यह भावना केवल महादेवी की ही नहीं। यह इस युग की 
सामान्य भावना है, भारतेन्दु से ही इसका प्रारम्म हो गया था ! 
अहो नन-वद गिरवर धरो आज फेर । 
हिलुन के सेन नौर निम्दिन बर” ॥ 


भक्त की वाणी में यह राष्ट्रीयता का नूतन स्वर हूँ । तात्पर्य यह 
कि आध्यात्मिकता, राष्ट्रीयतीा अथवा पर हित की विरोघी नही 
इसी प्रकार चतुर्वेदी जी कहते हैं-- 
जब निशदिन भ्रलख जगाता हू । 
तब नई प्रार्थना दया होगी ॥॥ 


यहाँ पर सेवा और ईब्वर सेवा अभिन्‍न हो गई । निम्न कवियों में 
मी यही भावना परिलक्षित होती है-- 


भव भावे मुझको, श्रौर उसे मे भाऊ । 
कह सुक्षि भरा किसलिये तुझे मे पाऊ ॥॥ 


रद 


--्ुप्त ,यशोघरा 


बा 5 
ही 


वैराग्य साधने म॒किति से श्रमारनय, 
शझसर्य बधन मा्झे महानन्दसय । 
लभिवो मुक्तिर स्वांदु एई वसुघार, 
भुवित कर पाथ खानि मरि बारम्वार। 
--रवीन्द्र 
तप रे भघ्र-मधुर मन, 
विश्च बेदना में तप प्रतिपल । 
तेरी मधुर मुक्ति ही बन्धन, 
गन्धहीन तू गन्धयुकत बन । 
निज श्ररूप में भर स्वरूप मन । 
--पन्‍्त, गुञज्जन 
श्रविराम प्रम की बाहों में । 
है मुक्ति यहो जीवन बन्धन ॥॥ 
--पन्‍्त, ज्योत्स्ना 
जग की सेवा करना ही बस, 
है सब सारों का सार । 
विश्व प्र म॒ के वन्धन में ही, 
सुझूको सिला सुक्ति का द्वार । 
--गोपालशरणरा सह 
ससार से ऊपर उठने की अथवा वेराग्य की भावना जो कुछ 
कविताओ में अभिव्यक्त हुई है वह केवल इसलिये कि परमात्मा से 
मिलने अथवा ससार-सेवा के हेतु सामान्य सासारिक गुणों से ऊपर 
उठना आवश्यक हूँ । साधना के कठिन-कठोर मार्ग पर चलते के लिये 
साधक के लिये छोकिक माया-जाल बाघक न बने । इसके लिए सयम 
तर वैराग्य की आवश्यकता स्वाभाविक हैँ । वस्त॒त यह ॒वैराग्य 
सील का पर्याय हूँ । 
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महादेवी की सजल्‍ू-स्तेंहिल सक्तिय आस्तिकता अनेको कविताओ में 
दृष्टिगत होती हँ--- 
भेरे हँसते अघर नहीं जग-- 
को आसू-लड़ियां देखो । 
मेरी गीलें पलक छुओ मत, 
मुरकाई फलियां देखो ! +मोरजा 
ये मुरझाई कलियाँ और कोई नही, वही नारियाँ है जिनके लिये 
गहादेवी जी ने “प्यु खल। की कडियाँ' में लिखा हूँ “हमारे समाज के 
पुरुष का विवेक-हीन जीवव का सजीव चित्र देखना है तो विवाह के 
समय गुझाव-सी खिली हुई स्वस्थ बालिका को पाँच वर्ष बाद देखिये, 
उस समय इस असमय प्रोढ हुई दुर्वंल' सतानो की रोगिणी पीली माता में 
कौन-सी विवशता कौन-सी रुला देने वाली करुणा न मिले ।” 'एक वार! 
कविता में महादेवी भारत की दारुण दुखद दद्या पर कन्दन कर 
उठी हैं-- 
में कम्पन हू तू करण राग, 
में आसू हू तू हैं बिषाद । 
मैं मदिरा तु उसका खुमार, 
में छाया तू उसका आधार । 
मेरे भारत मेरे विशाल, 
मुझको कह लेने वो उदार । 
फिर एक वार वस एक बार | 
हर ८ >८ >< 


फहता है जिनका व्यथ्ति मौन, 
हम-सा निणएफल है भ्राज फौन । 
लिर्घेन के घन-सी हास-रेख, 
जिनकी जगदते पाई न देख । 


८. रह 


उन सूखे श्रोठो के विषाद, 
८ ० दोहे उदास! 
फिर एक बार, बस एक बार 
यह उल्लेखनीय है कि ये पक्तियाँ उनकी प्रथम रचना '"नीहारा 
कोहे। 
इसी उक्त भावना से प्रेरित होकर वह स्वय आँसुओ का क्षार 
पीकर विदव को 'स्नेह का रस' वॉटती है ओर अपनी करुणा की 
चरसात से तापित-शापित विश्व को हरा-भरा करना चाहती है-- 


ताप जजेर विद्वव उर पर, 
तूल से घत छा गये भर। 
दुख से तप हो भ्रदुलतर, 
उमझता फरुणा भरा उर। 
लए सजनि में इतनी सजल, जितनी सजल घरसात । 
--साध्य गीत 


नि स्सन्‍्देह वह 'नीर भरी दूख की वदली' है, पर किसलिये ? 
रज-कण को निज जलू-कंण से नवजीवन-अ्रक्र देने के लिये, व्यथित विदव 
को सुख से स्पदित करने के लिये । जैसे महादेवी को घन प्रिय है बैसे 
ही दीपक उससे भी अधिक, क्योंकि वह स्वयं जलकर दूसरो को 
प्रकाश देता हँ-- 
मधुर-मधुर मेरे दीपक जल, 
युग-पुग प्रतिदित प्रतिक्षण प्रतिपल । 
प्रियतम फा पथ आलोकित कर । भी 
““इन पवितयों म॑ नीरजा की मुल भावना व्यक्त हो रही हैं ।:स 
गीत में दीपक कवि के व्यक्तित्त्व का प्रतीक है । अपने सुकुमार कोमल 
धारीर को, अपने जीवन के प्रत्येक अणु को, दीपक की भाँति 
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जलती हुई कवयित्री अपने अजियततन का पथ आलोकित करना चाहती 
हैँ । अपने को मोम की भाँति जलाकर आलोक फैलाने वाली दीप 
शिखा में विश्व-कल्याण और ससार-सेवा का जो उदात्त आदर्श दृष्टिगत 
होता है वह काव्य ही नही, ससार का आदर है ।”१ यही समाज- 
कल्याण की भावना निम्न कविता में है-- 
दीप मेरे जल श्रफम्पित घुल अचचल, 
पथ न भूलें एक पय सी । 
पथ _न खोये रूघु विहृग भी, 
स्तिग्ध लौ की तुलिफा से, श्राक सवकी छाह उज्ज्वल । 
--दीपशिखा 
महादेवी के इस करुणा-कलछित हृदय से खार आँसू निकलते है 
अथवा-मोती ” इसकी पहचान तो रत्त-पारखी कर सकते है, किस्तु 
महादेवी पानी की सार्थकता” आग के साथ ही मानती है-- - 


आग हो उर में तुभी दूध में सजेगा आाज पानी । 
जट +--साध्य गीत 


वस्‍्तुत महादेवी के उर में 'आग है, ओष्ठो पर उद्वोधन का 
राग है । यदि ऐसा है तो तयनो में नीर कैसा ? हिमालय में ज्वाला हूं 
पर ऊपर से तीर जैसा--यही इस प्रइन का समाधान है । हृदयस्थ जाग 
से ही महादेवी निम्न स्फूर्तिप्रद, झँझोडने वाली कव्रिता कर सकी हैं--- 
चिर सजग श्रार्खे उन्नोंदी आज फंसा व्यस्त वाना । 
जाग तुकको दूर जाना ॥ 
अचल (हमगिरि के हृदय में आज चाहे फम्प होले, 
या प्रलय के श्रींसुओं में मौन अलसित व्योम रो ले । 
श्राज पी मालोफ को डोले तिमिर की घोर छाया, 
जाग या विद्यू त शिराश्रों में निदुर तुफान बोले । 


१ विजयेन्द्र स्नातक । 


( ) 


पर तुम है नाश पथ पर चिन्ह श्रपने छोड जाना। 
बाघ लेगे क्‍या तुभे यह मोम के बन्धन सजीले । 
पथ की बाधा बनेंगे तितलियो के पर रगीले, 
विद्वव का फ्रन्दन भुला देगी मघुप फी सधुर गुनगुन । 
फ्या डुबा देंगे तुझे यह फूल के दल ओस गीले, 
तून अपनी छाह को श्रपने लिए कार बनाना। 
--साध्य गीत 
ऊपर लिखी कविता में जिस “विश्व के ऋन्‍दन' की ओर जागरूक 
करने का प्रयत्न किया गया है वह 'श्य खला की कडिया' आदि के ऋन्‍्दन 
से भिन्‍न नही । कवि और गद्यकार महादेवी की आत्मा एक ही है 
शरीर ही दो है । इन दोनो में इतना ही अन्तर हैं जितना गद्य और 
कविता में | गद्य और कविता की प्रकृति को जानकर ही महादेवी ने 
लिखा है---अपने करुणा-वहुल दशन के वौद्धिक निरूपण के लिये गद्य 
को और भावात्मक निरूपण के लिये पद्च को चुना है । 
अन्त में हम इतना ही कहेंगे कि महादेवी कोमल भी हूँ, कठोर 
भी, उनमें आग भी हूँ पानी भी, और वे दीन भी हैं, अभिमा निनी भी--- 
ऐसा विरोधाभास उनके व्यक्तित्व में परिलक्षित होता हँ-- 
नम सें गधित भुकता न शोश। 
पर श्रक लिए है दीन क्षार, 
सन गल जाता नत विश्व देख, 
तन सह लेता है कुलश भार | 
कितने मृदु कितने कठिन प्राण । 
+-साध्य गीत 
महादेवी की भाव-घारा तथा उस के प्रेरक तत्वों का सक्षप में 
विश्लेप0॥ $म प्रकार किया जा सकता हूँ । 


आज, 
हे महादेवी के दु क्चाद के प्र रक प्रभाव-- 

१, महादेवी पर करुणा के सस्कार प्रारम्भ से थे । 

२. महादेवी पर आध्यात्मिक सस्कार भी थे जिस कारण 
आत्मा का परमात्मा के प्रति विरह मिलता है । 

३ भहादेंवी पर बुद्ध के दु खबाद का प्रभाव है, (किस्तु उसके 
ननात्मवादी, निर्वाण-सिद्धाल्त का नही ) । 

४ संसार की असारता से उत्पत्त स्वाभाविक दु ख । 


५ व्यक्तिगत विषमताजन्य दुख, जिसका काव्य में उदात्ती- 
करण (8079|7780707) हो जाता है जौर वेदना, सवेदना अथवा 
करणा का रूप घारण कर लेती है । 

६. युगीन परिवेश, जिसमें रूढिवादी अथवा परम्परागत के 
स्थान पर बौद्धिक अध्यात्म मिलता है। इस बौद्धिक अध्यात्म का 
विश्लेषण इस प्रकार हो सकता है-- 

क इस युग के सर्वेप्रसिद्ध भह्व तवादी विवेकानन्द ने भद्वेत दर्शन 
के व्यावहारिक रूप मानववाद पर बल दिया । रवीन्द्र और गाघी का 
अव्यात्म भी समाज से बाहर भअन्तर्साघनामूलक नही, वह लोक मगला- 
त्मक मानववादी अध्यात्म है । 

ख. मानव में ईइवर-दर्शन ही सच्चा ईश्वर-दर्शन तथा मानव 
प्रेम ही ईश्वर प्रेम हूँ । मानव का मानव से अर्थात्‌ विश्व से वन्‍्धन ही 
'मुक्ति है । भहादेवी के ही शब्दों में “विश्व जीवन में अपने जीवन को 
इस प्रकार मिला देना, जिस प्रकार जल विन्दु सागर में मिल जाता है, 
कवि का मोक्ष है ।” 

ग इस भुतल को ही स्वर्ग अथवा मुक्ति-लोक बनाने का भी 
आग्रह । 

घ॒. आज व्यक्ति को अपने प्रति वीतरागी होकर भी ससार 
पलिये गृही होना दै। 
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'नीहार' की ५, १५, १७, २४ न० की कविता में देखे जा सकते ह । 

६. मेरे विचार में किसी रचना के स्वरूप की निरख-परख में 
रचनाकार का उल्लेख उतना ही करना चाहिये जितना आवश्यक हो, 
कृति से अधिक कर्ता का निर्देश हमारे निष्कर्षों को प्रभाववारदी तथा 
आलोचक की तटस्थता को भग कर देता है । 


सहादेवी की विचार-धारा 


भावधारा और विचारधारा में विभाजक रेखा खीचना कठिन है । 
गीति काव्य जिसमें साधारण कविता से भी भावाधिक्‍य होता है, यह 
और भी असम्भव हो जाता है । इसके अतिरिक्त छायावादी कवि ऑग्ल- 
बआलोचको की भाँति विपयगत तथा विपयीगत भेद प्राय नही मानते 
ओर वौद्धिकता और हादिकता अथवा भाव-प्रवणता को एक मानते 
है । मतएवं महादेंवी क॑ किचित्‌ विचारों का परिचय “भावधारा' में 
मिल ही चुका है । फिर भी आत्मा-परमात्मा जीवन-जगत्‌ के विविध 
पक्षो के प्रीति उनका दृष्टिकोण समझना आवद्यक हो जाता है । 


महादेवी का काव्य आत्मा-परमात्मा के सम्वन्धो की चिवोचना 
करता है। महादेवी निराकार की आराधिका हूँ। उन्होने जिस 
निराकार के प्रति रागात्मक सम्वन्धो को व्यक्त किया है, उप्तकी 
पूजा-अचेना की किसी वाह्म मन्दिर में क्या आवदयकता है जव जीवन 


ही मन्दिर हो--- 
क्या पूजा क्‍या अर्चन रे ! 
उस असीम फा सुना सदिर मेरा लघुतम जीवन रे 
“->तीरजा 
आत्मा परमात्मा अभिन्न थे कि परमात्मा को सूनेपन का भान 
हुआ “'एकोःहवहुस्याम्‌-- एक से वहुत होने को इच्छा जागी और 
मकडी वन उसने अपने अन्तर से वाह्य का निर्माण कर दिया । क्रमश. 
दोनो उदाहरण लीजिये-- 


(५ ०.) 


१ हुमा यों सुनेपन का भान 
प्रथम किसके उर में अम्लान 
क्रौर किस शिल्पी ने श्रनजान 
बिद्वव प्रतिमा कर दी निर्माण 


२, स्वर्ण लूता सी कब सुकुमार 
हुई उसमें इच्छा साकार ? 
उगल जिसने तिनरगे तार 
बुन लिया अपना ही ससार। 
इस मानव जगत्‌ का पाँच भौतिक प्रसार उसीने तो किया है-- 


नील नभ का श्रसीम विस्तार 
अनल के घूसिल कण दो चार, 
सलिल फे निर्भर वीचि-विलास 
सनन्‍्द सलयानिल से उच्छुवास 
घरा से ले प्रमाण उधार 
किया किसने सानव साकार । 
इन पक्तियों में पाँच तत्त्वो-आकाश, अग्नि, पानी, वायू तथा घरा- 
का क्रमश उल्लेख हुआ है । 
किस प्रकार इस जगत्‌ का अग-जग उसीका हैँ तथा उस परम 
सत्ता के लीलाभाव के सनन्‍्तोप के लिये ही इसका सृजन-सहार होता 
रहता है, यह सव नीरजा की एक ही कविता में उस परम शक्ति के 
नृत्य-छपक द्वारा सुन्दर-त्प में व्यक्त हुआजा हूँ -- 
लय गीत मदिर, गति ताल अमर, 
प्रप्तरि तेरा नर्तंन सुन्दर । 
ग्रालोक तिमिर सित असित चीर, 
सागर-गर्जन सन-नुन॒ मजीर, 
उड़ता कमा में श्रलफ-जाल, 


( रेई ) 


भेघों में मुखरित किकिरि! स्वर: 
झप्सरि तेरा नतेंच सुन्दर ॥ 
>८ ८ >८ 
युग हैँ पलको को उन्मोीलन 
स्पन्दन सें अगरिणिति रूप जीवन; 
तेरी ह्वाॉसों फा न[च-ताच 
उठता बेतुध जग सराचर ॥ 
>८ >< >< 
जड़ फरणु-फर के प्याले ऋलमल, 
छलकी जीवन मदिरा छल-छल, 
पीती थक भुक-भुक भूम-भूम, 
तू घूंट-घूंट फेनिल शीकर। 


८ हि > 
तेरे हित जलते दीप-प्राण 
3 - -- खिलते प्रसुन हँसते विहान 


इयामांगिनि ! त्तेरे कोतुक फो 
बनता जग सिटमिट सुन्दर तर 
प्रिय-प्र बसी ! तेरा लास अमर ! 
अथवा 
सिन्धु को क्या परिचय दें देव 
विगडते बनते बोचि-विलास 
क्र है मेरे बुद-वबुद-प्राण 
तुम्हीं में सृष्टि तुम्ही में नाश । 
- वस्तुत सर्वेत्र उस आधार का हो प्रतिविम्व है, फिर आत्मा 
परमात्मा और प्रकृति में विभिन्‍नता तथा सौदावाजी कैसी ? 


६ ३४१) 


यह क्षण क्या ? द्वर्‌ त मेरा स्पदन; 
यह रज क्या ? नव मेरा भृदुतन, 
यह जग क्या ? रूघु मेरा दर्षण; 
प्रिय तुम क्या ? चिर मेरे जोवन; 
मेरे सब सब में प्रिय तुम 
फिससे व्यापार करूंगी से ? 
आँसू का मोल न लूुंगी मे ? 
+>तीरजा 
इस(प्रकार महादेवी सर्वात्मवादी-अद्वेतवादी है । वैसे तो जीव ब्रह्म 
अभिन्‍न है, अद्देत हैं-- 
चित्रित तू में हूँ रेखा क्रम; 
मघुर राग तू में स्वर सगस 
तू असोस में सीमा का भ्रम, 
फाया छाया में रहस्य मय | 
प्रेयसि प्रियतम का अभिनय क्‍या ? 


--नीरजा 
शपने दो शआ्राकार बनाने 
दोनों का अभिसार दिखाने 
भूलों का ससार बसाने 
नीरजा 


के लिये उस निरूपम किन्तु निर्मम प्रियतम ने मायारूपी झिछमिल 
दर्पण दे डाला हूँ । जव तक माया का यह दर्पण बना हूँ, जीव में 
अपनेपन अथवा अहकार जन्य द्वेत भाव हूँ, प्रेयसि-प्रियतम का अभिनय 
तथा रीझने-छठने का क्रम चलतारहेगा । किन्तु इसके टूटने पर घू/घट 
पट के खुलने पर कौन प्रेयनी मौर कौन प्रियतम ? कौन साधक और 


है) 8 अत.) 


क्तौन साध्य ? 
आज कहाँ मेरा भ्रपनापन, 
तेरे छिपने का अवगु ठन, 
मेरा बन्धन तेरा साधन, 
तुम मुझमें अपना सुख देखो 
में तुम में अपना दुख प्रियतम । 
र टूट गया वह दर्पण निर्मम ! 
+नभीरजा 
तात्पयें यह कि माया के दर्पण के टूट जाने पर आत्मा-परमात्मा 
मिलकर एक हो जाते हैं ।' 
जीव का ससार में जन्म ही 'प्रियवम” के वियोग का परिचायक 
है-आत्मा का परमात्मा से अलग होना ही जोव का जन्म है । 'रदिम 
नी इन पक्तियों में यही तथ्य व्यक्त हुआ है-- 
जन्म ही जिसका हुआ वियोग 
तुम्हारा ही तो हूँ उच्छवास 
चुरा लाया जो विदव समीर 
“चबही पोड़ा को पहली साँस 


नीरजा की इन पक्तियों का भी यही रहस्य हैं-- 
बविरह का जल जात जीवन, विरहु का जल जात । 


वह प्रियतम भी कितना निष्दुर हैं, जिसने स्वयं अपने हृदय म 
अमाव की भावना जागृत होने से, घूलि की प्रतिमा में वेदना के प्राणो 
का सचार किया और अब जानकर अनजान वनकर इन्ही जीवो से 
परिचय पूछने रूगा । कैसी निर्मम विस्मृति है-- 


काल-सीमा-होन सुने में रहस्पनिघान, 
मूतिमान कर वेदना तुमने गठे जो प्राण, 


( ३६ ) 


घूलि क कण में उन्हें बन्दी बना अभिरास् 
पूछते हा श्रव भ्रपरिचित से उन्हींका नाम । 
अथवा 
किसी नक्षत्र छोक से दूट 
विश्व के शतदल पर (अज्ञात 
ढुलफ जो पडी ओोस की बूँद 
तरल सोती सा ले मुदुगात 
फहो क्या परिचय दे नादान। 


क्सी निर्मेम कर का श्राघात, 
छेडतत॥ जब धीणा के तार, 
अनिल के चल पस्ों के साथ, 
दूर जो उड जाती भाफषार। 
जन्म ही उसे विरह्‌ फो रत 
सुनावे पया वह मिलन-प्रभात 
-- रश्मि 
विश्व के कण-कण की यही करुण-निष्ठुर कहानी है--- 
फ्या नई सेरी कहानी ; 
विश्व का कण-कण सुनाता 
प्रिय वही गाया पुरानो ! 
सजल बादल का हृदय-कण, 
लू पडा जब पिघल भू पर, 
पी गया उसको श्रपरिचित 
तृपित दरका पक का उर; 
मिट गई उससे तडित सो, 
हाय बारिद की निशानी ! 


( रे७ ) 


करुण यह मेरी कहानी ! 
जन्म से यह मृठुकज--उर में -. 
नित्य पाकर प्यार लालन; 
अनिल फे चल पख पर फिर 
उड़ गयां जब गध उनमन; 
बन गया तव सर श्रपरिचित 
हो गई कलिका बिरानी ! 
निठुर यह मेरी कहानी ! 
“नीरजा 
इसीलिए जीव परमात्मा के मिलते के लिये आकुल-व्याकुल है और 
युग-युग से--जब से वृह परमात्मा से अलूग हुआ है तव से--नीर वहा 
रहा है -- 
प्रिय. इन नयनों फा अश्चु नीर ! 
>८ >८ >८ 
युग युग से बहता है श्रघोर ! 
--नीरजा 
लौकिक विषाद न होने से यह विरह भी मधुर है, 'मधुर पीर' है । 
इसलिये जीव के लिये “चरम सत्य' उस प्रियतम की 'सुधि का दशन' 
है। क्योकि इसके द्वारा प्रियतम की प्राप्ति सम्भव है। जिससे पृथक 
होने से जीव विरह-ब्याकुल है उसीको प्राप्त करने पर यह विरह 
ज्ञान्त भी हो सकती है-- 
जो तुम्हारा हो सके लीलाकमल यह आज; 
छिल उठे निरुपम सुम्हारी देख स्मित का प्रात ! 
जीवन विरह॒ का जल जात! 
न्‍ >-तीरजा 


+(नीरजा ३५) 


(कक) 


जीव के स्वरूप के सम्बन्ध में महादेवी रश्मि की भूमिका में 
इस प्रकार लिखती है--“मनृष्य में जड और चेतन दोनो एक प्रगाढ 
आहलिगन में आवद्ध रहते हैं। उसका बाह्यकार पार्थिव और सीमित 
ससार का भाग हूँ और अन्‍न्तस्तऊू अपार्थिव असीस का--एक उसको 
विदव में बाँध रखता है तो दूसरा उसे कल्पना द्वारा उडाता ही रहना 
चाहता है । 
जड-चेत्तन के बिना विकास शून्य हुँ और चेतन जड के विना आकार 
शूल्य । इन दोनो की क्रिया और प्रतिक्रिया ही जीवन हैँ --इसी 
तथ्य को निम्न पक्तियों में देखिये-- 
चेतना से जड फा बन्धन 
यही सस्क्ृति फी हृत्कम्पन 
_+-रश्सि 
अथवा 
नींद थी मेरी अचल निस्पन्‍्द कण कण में, 
प्रथम जागृति थी जगत के प्रथम स्पन्दन में, 
प्रलय में मेरा पता पद चिन्ह जीवन में, 
शाप हूँ जो बन गया परदान बन्धन में; 
कूल भी हूँ कूल हीन प्रवाहिनी भी हैं! 
-+नीरजा 
अथवा 
प्रिय में हें एक पहेली भी 
जितना मधु जितना मधुर हास 
जितना मद तेरो चितवन में, 


जितना करन जितना विपषाद, 
जितना विष जग के स्पन्दन में 


६ रे ) 


पी पी में चिर दु ख प्यास बनीं, 
सुख सरिता की रग रेली भी ॥ 
मेरे प्रति रोमों से प्रविरकत 
हे भरते हैं निर्कर श्लौर श्राग 
करती विरक्षित श्रासक्ति प्यार 
मेरे श्वासों में जाग जाग 
प्रिय में सीमा की गोद पली 
परहें असीम से लो भो ! 
परमात्मा के साथ मानव का भी अपना महत्त्व है ।£आखिर४इस 
की सृधि द्वारा ही तो परमात्मा का महत्त्व है। 'वीरजा' से कुछ उदा- 
हरण लीजिये -- 
तेरी सुधि बिन क्षण क्षण सुना ! 
फस्पित कम्पित, 
पुलकित पुलकित, 
परछाई मेरो से चित्रित, 
रहने दो रज का मज्जु मुक्र, 
इस विना श्ुगार--सदन सूना ! 
मेरी सुध बिन क्षण क्षण सूना ! 
+-नीरजा 
यहाँ 'रज' के 'मंजु मुकुर' से तात्प्य मानव शरीर से है । यही 
तथ्य इन पक्तियो में द्रष्टव्य हैं -- 
चिन्ता क्या है, हे निर्मम 
बुक जाये दोपक मेरा । 
हो जायेगा तेरा हो 
पीडाफा राज्य अन्धेरा । 


“जीहार 


( अठ5 2) 


मैं वह सौरभ हूँ जो उडकर 
कलिका में छोट नहीं पाता, 


पर फकलिफा के नाते ही प्रिय जिसको जय ने सौरभ जाना । 
+-मौरजा 


महादेवी पर वौद्धमत का सीमित मात्रा में प्रभाव है। बौद्धो के 
समान उन्होने जगत को दु खमय स्वीकार किया है-- 
१--जीवन जलकण से निर्मित सा 
८ ९ ८ 
सजल सेघ सा घूमिल है जग 
२--चबाहर घन सम, भीतर दुख तम 


-+नीरजा 


'क्रुणा' को भी महत्त्व दिया हे । वे गौतम बुद्ध की करुणा द्वारा 
अज्ञानी जग को इस प्रकार जगाती ह --- 
जाग चेसुध जाग ! 
अश्लुकश्ग से उर सजाया त्याग हीरक हार, 
भीख दुख की साँपने फिर जो गया प्रति हार । 
फूल जिसने शूल छू चन्दन किया सताप, 
सुन जगाती हैँ उसी सिद्धांथं की पदचाप। 
करुणा के दुलारे जाग। 
इसलिये इन्होने ब्रह्म को भी करुणा के रुप में पाने की आकाक्षा 


प्रकट की है-- 
ठुम को पीडा में ढूंढा तुममें ढूंढूँगी पीडा ! 
--निहार 


तुम मानस में बस जाओओो, 


छिप दुख फो अवगणुष्ठन से। 
+रेश्सि 
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में तुम्हें खोजने के मिस, 
परिचित हो लू कण करा से । 


-रधिमि 
तुम दुख बन इस पथ से आना, 
क्या हार बनेगा वह जिसने सीखा न द्वृदय को विघवाना ! 
--नीरजा 
में फूरुणा की घाहक भ्रभिनव।॥ 
--दीर्पाशखा 


यही-कारण है कि महादेवी की काव्य-भूमि कल्याणी करुणा से 
पसृचित है । इसी करुणा से वह विदव से एक रूप होना चाहती हैं 
आर जगत के विषाद को करुणा-घारा से घोता चाहती है -- 
तुम्हें बांध पाती सपने में। 
तो चिर जीवन प्यास चुभा लेती इस छोटे क्षण अपने में । 
पावस घन सी उसड विख्तरतो, ४ 
इरद निशा-रसी नीरव घिरतो॥ 
घो लेती जग का विषाद इस ढुलते लघु आँसू फरण अपने में ! 
+नीरजा 
इस प्रकार ब्रह्म से मिलता और जगत के साथ एकरूप होना 
एक ही वात हूँ | इसलिये महादेवी ने परमात्मा से प्रार्थना की है 
कि वह कही उनकी जीवन-वीणा को सुख से झक्कत न करदे क्योकि 
झसी स्थिति में ससुति के साथ एकरूपता सभव न हो सकेगी --- 
कुहरा जैसे घन पझ्रातप में, 
यह ससूति मुझ में लय होगो । 
अपने सघु रागों से, 
यह्‌ लघुबीणा न जय जाना। 
तुम दुख वन इस पथ से श्राना [| --नीरज । 


( . ४२. :) 


इस करुणा ने मानववादी भावनाओं को प्रश्नय दिया है-- 


जिनसे कहती बीती बहार, 
मतवाले जीवन है श्रसार। 
जिन भकारो के मघुर गान, 
ले गया छीन फोई अजान ॥। 
उन तारो पर बन फर घिहाग, 
सेंड लने दो हे उदार |! 
फिर एक बार, बस एक बार। 


--नीहार 


मेरे लघु आँसुओ-क्ष्‌द्र करुणा -- का भरा उस त्यागी-मानववादी 
वॉरिद (वादलू) के आगे क्‍या अस्तित्व जो-- 


लक्ष्य हीन सा जीवन पाते, 
घुल ऑरो की प्यास बुभाते। 
अखमय हो जगमय हो जाते, 


--रध्मि 


'अणुमय हो जगमय हो जाते” पवित अत्यन्त साथेक है | पर-सेवा 
की साधना में मनुष्य का चरम लक्ष्य यही हैंकि स्वय त्याग कर 
आत्म प्रसार करना, इतना कि अह का इद में पर्यवसान हो जाय 
इसलिए महादेवी निम्न व्यक्ति का ही स्वागत कर सकती है-- 


जो उजियाला देता हो। 
जल जरू प्रपनी ज्वाला में, 
अ्रपना सुख बाँट दिया हो। 
जिसने इस अघुशाला में, 
उस हलाहल ढाला हो। 
अपनी मघुसी हालामें, 


(. डे. ) 


मेरी साधथों से निर्मित। 
उन झघधरों का प्यालाहो। 
“नीरज 
भहादेवी ने वौद्धो की करुणा को तो अवश्य महत्व दिया हैँ, किन्तु 
वे उनके समान अनात्मवादी नही और वे जन्मास्तरवाद में विश्वास 
रखती हैं। उनकी ये कामनाएँ इस तथ्य को स्पष्ट करती हैं-- 


वर देते हो तो कर दोना , 
चिर श्रांख-मिचौदी यह अपनी । 
जीवन में खोज तुम्हारी है, 
मिदता ही तुमको छू पाना। 
>-नौरजा 
उन्हें नित्य घनवत घिरना-घुलना ही अच्छा लगता है, इसलिए,यही 
वरदान माँगा हैं--- 
तनित घिरा भर भर सिदू” प्रिय , 
घन बन्‌” वर दो मुझे प्रिय। 


इन्” निर्वाण अथवा मुक्ति की अपेक्षा नहीं अपितु जीवन के शत 
वन्धर्नों से अनु रवित है-- 


तप सा मीरव नभ से विस्तृत , 
हास-रदन से दूर श्रपरिद्चिता। 
वह सूृतापन हो उनका , 
यह चुख-दु खमय स्पदन मेरे हों ॥ 
भरते नित छोचन मेरे हों। 
जिसमें फसक न सुधि का दहांन। 
प्रिय में मिट जाने के प्ताधन , 
थे निर्वाण-मुक्ति उनके 
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* तजता पल्‍लव वृम्त पतन के , 
हेतु नए विफसाने को। 


मिठता लघु पल, प्रिय देखो , 
कितने युग कल्प मिटाने को । 
->ती रजा 
महादेवी मृत्यु के इसी रहस्य को जान-पहचान कर, तथा निर्भय 
होकर विश्वास से कह सकती है-- 
प्रिय चिरन्‍्तन है सजनि , 
क्षय-क्षण मवीन सुहागिती में | 


धइवास में मुझको छिपाकर वह श्रसीम विशाल चिरधन । 
शून्य में जब छा गया उसकी सजीली साध सा बन ॥ 


छिप कहाँ उसमें सकी । 
बुभ-बुभ जली चल दासिनी से ॥ 
-+साध्य गीत 


उपयु कत उदाहरणो में मृत्यु विश्वाम-स्थली, विकास का क्रम तथा 
*क्षण-क्षण नवीनता' के रूप में वर्णित हुई है। इसके अतिरिक्त मृत्यु 
के स्वॉत्क्ष्ट स्वरूप आत्मोत्सगं को भी महत्व प्रदान किया हैँ । मिटने 
वालो की वेसुध रगरलिया ही विश्व को सुरभित-आलोकित कर 
सकती है-- 
हँस देता नव इन्द्र धनुष फी-- 
स्मित में घन मिदता-मिटता । 
रग जाता है विश्व राग से, 
निष्फल दिन ढलता ढलता ॥ 
कर जाता ससार सुरभिमय, 
एक सुमन भरता भरता । 


( ४७ ) 


भर जाता आलोक तिमिर में, 
दर लघु दीपक बुरूता-बुझता ॥ 
->भीरजा 
इसीलिए महादंवी को घन और दीपक के उपमान अति प्रिय है । 

शक जलकर और दूसरा घुलकर जात्मोत्सगं करके जगत्‌ को हरीतिमा 
और प्रकाश प्रदान करते है। साधना ही जीवन गौर जीवन ही 
साधना है | साघन। की आराघना से वह स्व्य आराव्यमय हो उठी है । 
से सजग चिर साधना ल, 
सजग प्रहरी से निरन्तर ।॥ 
जागते अलि रोस निर्भर , 
निम्िष के बुद बुद सिटाकर। 
एक रस है समय सागर, 


हो गई-आराध्यसय में विरह फी श्राराघना ले। 


अतएव चिर अतृप्ति में उन्हें तृप्ति मिलना स्वाभाविक हूँ-.. 
“तुम अमर प्रतीक्षा हो मे, 
पथ विरह परथिक का धीसा। 
मांते-जाते मिठद जाऊं, 
पाऊऊं न पथ की सीमा॥आ 
“रश्मि 
यह चिर अतृप्ति की भावना निम्न पक्तियों में भी स्पष्ट है । 
पाने में तुमको खोऊ , 
खोने में समझा पाना। 
यह चिर अतृप्त हो जीवन , 
चिर तष्णा हो मिद जाना । 
--रश्सि 


( ४८ ) 


मिलन फा मत नाम ले, में विरहमें चिर-रहू । 
--साध्य गीत 
जलना ही रहस्प है बुभना है नेसगरिक बात। 
--रध्सि 
जलना हो प्रकाश, उसमें सुख । 
बुभना ही तस है, तम है दुख ॥ 
>-नीरजा 
कर्यों जग कहता मतवाली ? 
क्यो न शलभ पर लुट-लुट जाऊं । 
भुलसे पखों फो चुन लाऊ , 
उन पर दीप शिखा श्रफवाऊ। 
श्रलि ! मेने जलने ही में जब , 
जीवन फी निधिपाली । 
+नीरजा 
रश्मि की एक कविता केक्‍्ल इसी अतृप्ति के दृष्टिकोण,को व्यक्त 
करने के लिए ही लिखी गई हैँ | कवयित्री समझती हँ--- 
चिर तृप्ति कल्पनांझो का, 
फर जाती निष्फल जोवन, 
चुभते ही प्णस हमारी । 
झ- पल में विरक्षित जाती बन ॥ 
पूर्णा यही भरने को, 
ढुऊू, कर देना सुने घन, 
सुघ्च फी चिर पूर्ति यही है । 
उस लघु से फिर जायें मन ॥॥ 
चिर ध्येय यही जलने फा, 
ठडी विभूति बन जाना, 
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है पीडा फी सीमा यह , 
इंस का चिर सुख हो जाना॥ 


अन्त में साधना-निष्ठा की यह अमर पक्तियाँ आस्वादनीय हैं 
जो महादेवी के अतिरिक्त अन्यत्र दुर्लभ है--- 
यूग गान्तर थी पथिक में छू कभी लू छाँह तेरी । 
ले फिरू छुषि दीप-छी, फिर राह में अपनी अंधेरी ॥ 
लीटता लघु पल न देखा , 
नित नये क्षण रूप रेखा। 
चिर बढोही में पके, 
चिर पगुता का दान फैसा । 
देव अब वरदान फंसा ! 


इस साधना-मार्ग पर चलना शूछो के पथ पर चलना है । 
भला-- 
कया हार बनेगा घह जिसने सीखा -र हृदय को विधवाना । 
इसलिए महादेवी ने साधना-मार्ग की कठिनाइयों का वर्णन कर 
साघक को सजग कर दिया हैं। 'नीहार' की निम्न कविता अत्यन्त 
सरल-सरस है-- 
कामना की पलकों में भूल, 
सवल फूलों के छूकर अग। 
लिए मतवाला सौरसम साथ, 
लज्जीली रूतिकायें भर श्रक्क ॥ 
यहा मत आजो सत्त समोर, 
सोरहा हैं मेरा एकान्त। 
रालसा की मदिरा में चूर, 
क्षशिक भगुर यौवन पर भूल | 


0, 


साथ लेकर भोंरों फो भीर, 
घिलासी हे उपवन के फूल। 
बनाओ इसे न लीलाभूमि, 
तपोवन है मेरा एकान्त ॥ 
अपने पथ से विचलित करने के लिये जग क्या-क्या प्रछोभन देता 
तथा भय दिखाता हूँ, इसका वर्णन नीरजा की ४४ कविता में दर्शनीय 
है । कुछ पक्तियाँ लीजिये-- 
फह ॥ जग दुख को प्यार न कर । 
अनवोींधे मोती वह दूग कें, 
बंघ पाये बन्धन में किसके ? 
पल पल बनते पल-पल समिटते, 
तू निष्फल गुथ-गथ हार न कर ॥॥ 
न च न 
सुख मधु में क्या दुख का मिश्रण । 
दुख विष में क्‍या सुख-मिश्नीकण ॥ 
जाना कलियों के देश तुझे , 
तू शूलों से श्यगार न कर। 
कहता जग दुख को प्यार कर ॥॥ 
महादेवी ने साघना-पथ की कठिनाइयो की ओर सजग-सचेत ही 
नहीं|किया वरन उत्साह-अनुप्र रणा भी दी है-- 
भाई दुख की रात मोतियों फी देने जयमाल, 
सुख फी मन्‍्द याता। खोलतोी पलफें दे-दे ताल; 
डर मत रे सुफुमार ! 
तुर्भे दुलराने श्राये शूल । 
श्ररे तू जीवन-पाटर फूल ॥। लजनीरणा 
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प्रिय-पथ फे यह शूल मुझे अलि प्यारे ही हैं । 
होरक सी वह याद , 
बनेगो जीवन सोना । 
जल-जल तप-तप कितु, 
खरा इसको है होता। 
चल ज्वाला के देश जहाँ भगारे ही है । 
ऊस्तांध्य गोल 
आहादेवी ने सच्चे साधक के लक्षण इस प्रकार वताए हैं-- 
प्रिय जिसने दुख पाला हो । 
जिन प्राणों से लिपटी हो, 
'पीडा सुरभित चन्दन सो। 
सतुफानों की छाया हो, 
जिसकी प्रिय आलिंगम सी। 
वरदो यह मेरा मॉंसू , 
उसके उर की माला हो। 
जो उजियाला देता हो, 
जल-जल अपनी ज्वाला में। 
अपना सुख वांट दिया हो, 
जिसने इस मधघुशला में। 
हँस हलाहल ढाला हो, 
अपनी मधघुन्सी हाला में। 
मेरी साथों से निमित , 
उन बचरों का प्याला हो। 
+जनौरजा 
साध्य गीत में यही लक्षण हिमाठय पर लिखी कविता 'हे चिर 
महान में बताए हँ-- 
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टूटी है फब तेरी समाधि , 
ऋमभा लौटे शत हार हार। 
बह चला दूयों से किन्तु चोर , 
सुन कर जलते कण को पुकार। 
सुख से विरघत दुख में समान 0 


नीरजा की आठवी कविता में महादेवी ने साधक के लिए यह 
आवश्यक माना है कि वह दूसरो की साधना से नहीं वरन अपने भीतर 


की साधना-ज्वाला से ही आलोक-प्रसार कर सकता है । इस सवध में 
शलभ का दृष्टान्त दिया है-- 


शलभ श्रन्य की ज्वाला से मिल , 
भुलस कहाँ हो पाया उज्ज्वल । 
कव कर पाया वह लघु तन से । 

नव श्रालोक-प्रसार , 

ओ पागल ससार। 
सपना जीवन-दीप मृदुलतर , 
चर्ती कर निज स्नेह सिक्‍त उर । 
फिर जो जल पाये हँस-हँस कर ॥॥ 

हो आराभा साकार , 

ओ पागल ससार। 


इस जीवन-वाटिका में कभी पतझर का प्रसार होता हैं तो कभी 
वसन्त का विस्तार | 'उर की डाली" में कभी सुख के तरुण फूल हूँ तो 
कभी दुख के करुणणूलछ । जब व्यक्ति का जीवन इस उपा-साझ के जग 
में व्यतीत होता हैतो सुख-दु ख को सहज रूप में क्यो न लिया जाय । 
जब मानव चेतना का प्रवाह 'दुख से अविल ओर सुख से पकिल' 
(नीरजा १) हो तो दोनो का स्वागत श्र यस्कर हूँ | अतएव सुख-दु ख में 


आज, 


से किसी एक का अभाव होने पर विश्व का आँगन सूता दिखाई देने 
लगता है -- 
इन मिलन विरह शिक्षुप्रों फे बिन , 
जग का विस्तृत आँगन सुता। 
>तोरजा 


इस दू ख-पुख की भावना का नीहार से दीपशिखा तक निरच्तर 
विकास-परिष्कार हुआ है । नीहार में वेदता ही अधिक है । “रश्मि 
की भूमिका में महादेवी लिखती है--“मेरा यह अभिप्राय कदापि नही 
है कि मैं जीवत मर आँसू की मारा ही गूथा करूगी कौर सुख का 
वैभव जीवन के एक कोने में वन्द पडा रहेगा । 


परिवर्तन का ही दूसरा नाम जीवन है, जिस प्रकार जीवन के उपा 
काल मे मेरे सुखो का उपहास-सा करती हुई विश्व के कण-कण से एक 
करुणा की धारा उमड पडी है, इसी प्रकार सान्ध्य काल में जव लम्बी 
यात्रा से थका हुआ जीवन अपने ही भार से दवकर कातर ऋन्‍चदन कर 
उठेगा तव विश्व के कोने-कोने में एक अज्ञातयूर्वे सुख मुस्करा पड़ेगा । 
शुसा ही मेरी स्वप्न है ।” 


यही तथ्य 'रश्मि' की इन पक्तियो में व्यक्त हुआ है-- 

सोते जो अप्तर्प बुदवबुद से, 

वेसुध सुख मेरे सुरुमार । 
फूट पड गे दुख सागर, की, 

सिहरी घोमी स्पन्दन में 0 
सूक हुआ जो शिक्षिर निश्ञा में, 

मेरे जीवन फा सगीत। 
अघु-प्रभात में भर देगा वह, 

प्रन्नहीन लय कए्ा-कण में ॥ 


६०) 


यही नहीं “रश्मि” में ही महादेवी ने सुख-दु ख की अनिवायंता को 
हृदयगम कर लिया है-- 

क्यों इन तारों को उलभाते ? 

प्रमजाने ही प्रार्ों में क्यों , 

आ आ फर फिर जाते ? 

लय में मेरा चिर फरुणान्धन , 

कम्पन में सपर्नों फा स्पन्दत ॥ 

गीता में सर चिए लत अर दे 
फकण फण में विखराते ! 
मेरे शैशव के मध में तुल , 
मेरे आस स्मित में हिलमिल। 
मेरे क्यों न कफहातें ? 


और वह दु ख-सुख के सामठजस्य की समर्थक हैं। 'नीरजा' ही में 
नही, जैसा कि कुछ आलोचको का मत है, “रश्मि! में मी यही कामना 
हैं--- 
चिर मिलन-विरह एतिनों फी, 
सरिता हो मेरा जीवन ।॥ 
प्रतिपल होता रहता हो, 
युग फूलों फा पझालिगन । 


अथवा 
गूये विषौद के मो, 
चाँदी सीस्मित के डोरे ॥ 
हो मेरे लक्ष्य-क्षितिज की, 
आलोफ तिमिर दो छोरें ॥ 


गर रश्मि की जिस कविता में उक्त पक्तिया हैं उसी में दुख को 


( ५५ ) 
इस प्रकार महत्व दिया है कि वे ब्रह्म को भी दु ख रूप म पाना चाहती 
हैं।+& 
तुम मानस में बस जाओ, 
छिप दु ख फी श्रवगुण्ठन से ।॥* 
ताकि बे विद्व के साथ तादात्म्य कर सकें-- 
में तुम्हें ढु ढनें के मिस, 
परिचित हो लू फरा-करा से । 
इस प्रकार दाशंनिक स्तर पर वे दुख को अधिक महत्त्व प्रदान 
करती हैं। रश्मि की पाँचवी कविता में केवल दु ख के ससार के साथ 
आत्मीयता-एकात्मकता स्थापित करने वाले रूप पर ही प्रकाश डाला 
गया हैं-- 
रजत रश्मियो फी छाया में घूमिल घन सा वह जाता 
हस निदाघ से मणनस में फरुणा फे श्लोत बहा जाता ए 
उसमें सर्म छिपा जीवत का, 
एक तार पश्रगणित कम्पन का। 
एक सूत्र सब के बन्धन का ॥ 
सथृति के सुने पृष्ठों में करण काव्य वह लिख जाता ॥ 
वह उर में शक्लाता बन पाहुन , 
कहता सन से श्रव न फूपरण बन | 
सानस की भमिधियाँ लेना शिन , 
इरग-द्वारो को खोल विद्वव भिक्षुक पर हँस वरसा जाता । 
ध् न न रन 
मृग सरोचिका फे चिर पय पर , 
सुल्ष थ्राता प्यार्मों के पण धर ६ 
रुद् हृदय के पट लेता कर ॥ 


( ५६ ) 


गरवित कहता 'में मघ है मझक से क्‍या पतकर का नाता । 
बुख के पद छू बहते मरभर , 
कशा-फरा से श्रासु के निर्भर। 
हो उठता जीवन मुदु उ्वर।॥ 

लघु मानस में वह प्रसीम जग को श्रामम्त्रित कर लाता ॥॥ 








इस प्रकार सख जहा यह कहता है कि मैं वसन्‍्त हूँ और मेरा 
पतझर से कोई नाता नहीं--सुखी व्यक्ति सुख को अकंले ही भोगना 
चाहता हँ--वहाँ दु ख सव को एक सूत्र में वाघकर ससीम व्यक्ति का 
असीम जग के साथ तादात्म्य करा देता है और यही घरा पर 'मुक्ति' हैं। 
दाशंनिक स्तर पर दुख को महत्त्व देते हुए--और यही महादेवी 
का दु खवाद हैँ--वह सामान्य स्तर पर दु ख-सुख के समन्वय की ही 
आकाक्षा रखती है -- 
यह पतकर मधुवन भी हो । 
इुख सा तुषार सोता हो , 
बसुध-सला जब उपवन में । 
उस पर छलका देती हो , 
वन श्री सघुभर चितवन में । 
शलो का दशान भी हो , 
फलियों का चुम्बन भी हो ॥ 
>-नीरजा 
उक्त कविता के समान नीरजा की अनेक कविताओ में ऐसा हुआ 
हैं। यथा निम्न पक्तियों में यह भावना कितनी प्रवल है -- 
१--+एक घडी गालू प्रिय (में भी। 
सधुर वेदना से भर श्रन्तर। 
दुस हो सुरूमय सुख हो दुससय । 
उपल चने पुलफित से निर्भर | 


(85. 


४-यहू सुनापन हो उनका , 
यह सुखदुखसय स्पन्दन मेरे हो । 
ऋरते नित लीचन मेरे होश 


३--मूक सुख-दुख का रहे। 
मेरा नया भ्तूगार सा क्या ? 

४--सूख दुख से भर श्राया लघु उर । 
सोती से उजलें जल कण से , 
छाये मेरे विस्मितन लोचन । 
लाये फोन सादेश नया थ॑ ॥॥ 


५--पेंल सुख-दुस थे चपन थक्क , 
सो गया जग-शिशु श्चानक | 


६---जग फरुण फरुण, में मधुर मधुर ! 
दोनों मिलापर देते रजकण , 
चिर फरुण मधुर सन्दर सुच्दर। 
जग पत्र दाग नीरवरसाल , 
पहने हिमजल फी ग्रश्नुमाल | 
में पिक बन गाती डाल डाल। 
सुन फूट फूट उठते पल पर , 
सूख-दुद-पजरियो. के ग्रफर। 
७--दुस में जाग उठा प्रपनेषन का सोता संसार । 
सूख में सोई री प्रिप-सुधि की अप्कुट सो भंकार । 
हो गये सुख दुस एफ समान ! 
८-हँसने में छू जप्ते तुम , 
रोने में वह सुधि बाती ॥ 
में क्यों न जगा ऋणु-मणु फो , 
हेसना रोना सिखलाऊ । 


( ५८ ) 


नीरजा से साध्यगीत और साध्य गीत से दीपछ्षिखा में यह प्रवृत्ति 
बढती ही गई है । सुख-दु ख को इस प्रकार सहज रूप में ग्रहण करने 
से जीवन में सतूलन जन्य आनन्द ही नही मिलता, मनुष्य निर्भय 
होकर करमं-पथ पर तत्पर रहता हँ--ऐसी अवस्था में निर्जेन गह्नरो 


में पलायन नही कर सकता-- 


जिसको पथ-शूलों का भय हो , 
वह खोजें नित मिर्जन गह्र। ५ 
प्रिय के सदेशों के घाहक, 
में सुख दुख भेदूँगी भुजभर। 
--साध्य गीत 
इस प्रकार महादेवी को सुख-दु ख॒ प्रिय के सदेशों के वाहक जान 
पडते है । साधक अपने साध्य की साधना में ऐसा सज्जित-मजित होता 
हैं कि द्‌ ख-सुख उसको प्रिय का प्यार-उपहार जना पड़ते हैँ--मधुर 
प्रिय! की भावना से वे मधुर हो उठते है-- 
दुख सुख में कोन तोखा , 
में न जानी श्रौर न सीखा । 
मधुर मुझको हो गए सब मध्‌ र प्रिय की भावना ले । 
--सांध्य गीत 
और यही वात 'नीरजा' में है-- 
तेरा श्रघर विचुम्वित प्याजा, 
तेरी ही ल्मित मिश्रित हाला। 
तेरा ही मानस मघुशाला , 
किर पूछो क्यो मेरे साकी। 
देते हो मघ्‌ मय विपमय क्या ? 


महादेवी ओर मीरा 


प्रथम इस विषय पर कुछ विद्वार्नों की सम्मतियाँ दी जाती हैं--- 

महादेवी जी के काव्य का आधार उसी अं में काल्पनिक कहां 
जा सकता है जिस श्रर्थ में कवीर गौर मीरा का काव्याघार काल्पनिक 
कहा जा सकता है, जिस अर्थ में गीताजलि भौर भंस्‌ काल्पनिक हैं ) 


मीरा और महादेवी के काव्य का आधार बहुत अणो में एक सा 
है, किनत्‌ ये दोनो दो यूगो की सष्टियाँ हैं । अपने अपने युगो के अनु- 
रूप ही इन दोनों का काव्य व्यक्तित्व है । मीरा का काव्य नैसगिक 
भावोद्रेक का नमूना है । वह अलौकिक प्रेम भौर विरह से भीगे हुए 
हृदय का उद्गार है। उसमें काव्य कला की वारीकियाँ हमें नहीं 
मिलती, मृततिमान विरहु की तड़प और मिलन के स्पन्दन सुन पड़ते है। 
प्रकृति और कल्पना की सहायता से भावों का चित्रण वें नहीं करने 
बैठी मध्यन्युग के सभी समुस्तत कवियों की यह अप्रतिम नैसगिकता 
उनकी अपनी चीज है। उस तरह की चीज आज इस बौद्धिक विकास 
के युग में कं ढना दोनो यूगो का अपमान करना है। महादेवी जी में 
भी अनुभूति की सच्चाई और गृहराई है, किन्तु वह काव्यकला में मज 
कर आई हैँ । भीरा अपने प्रियवम की खोज में राजमहल छोह्कर 
निकल आई थी जोर उन्हे गृह वन पुकारती फिरती थी । उनकी काव्य 
पुकार साकार हैँ । महादेवी जी की घ्वनि अधिक धीमी और अधिक 
सभ्य होनी समुचित ही है । 


विशुद्ध कान्य दृष्टि से महादेवी मीरा की ऊचाई पर कम पहुँचती 


( ६० ) 


है । काव्य-कला से सज्जित होने पर भी उनकी कविता में तीज नैस- 
गिक उन्मेष नही । साथ ही उसमें एकागिता भी हूँ । 


मीरा का काव्य दिव्य प्रेम और विरह पर आश्रित है जो एक 
और उसे सहज हृदयग्राही वनाता है और दूसरी भोर काव्य के विषय 
को विस्तीर्णा कर देता है । महादेवी के काव्य मे वैराग्य भावना का 
प्राधान्य हैं. .।--न ददुलारे वाजपेयी 


उनकी (महादेवी की) कविता में आत्म निवेदन है किन्तु मीराबाई 
जैसी निरपेक्ष तन्‍्मय आत्मविस्मृति नही, असीम की खोज और हल्का 
स्पर्शानुमव है, चिन्तन है, किन्तु रहस्यवादियों का अटपटा, अनगढ़ 
तेजस्वी, दाशशनिक असन्तोप नहीं । मीराबाई की व्याकुलता इतनी 
व्यतितगत है कि कला की निर्वेयक्तिक कसौटी पर खरी नहीं उतरती। 
--अज्ञेय 
एक दृष्टि से मीरा को महादेवी जी की समकक्षता में रखना 
झधिक सगत नहीं प्रतीत होता क्योकि मीरा भक्त है और महादेंवी 
रहस्यवादिनी । फिर भी कुछ ऐसा है कि जब कभी महादेवी का नाम 
जिद्दा पर आता हूँ तब मीरा का स्मरण स्वत हो आता हैं । इसका 
कारण यही प्रतीत होता हूँ कि स्त्री कवियों में आज तक जो ख्याति 
मीरा को मिली वह किसी को नही, अत महादेवी जी ने इस युग की 
जब उनसे भी वडी ख्याति की स्थापना की तव यह स्वाभाविक लगा 
कि मीरा और महादेवी जी को एक दूसर के सामने खडा करके देखा 
जाय । 
++विश्वभर मानव 


“महादेवी को मीरा की परम्परा में बतलाना भी इसी प्रकार 
कचाफार महादेवी को हजारीप्रसाद द्विवेदी के द्ाब्दों में “युगो पीछे 
फेंक देना है ।/ मीरा की भक्ति साधथना-मूलक थी । महादेवी की काव्य 
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साधना कला मृक है। उनका तथाकथित सूक्ष्म प्रिय क्या मीरा के 
जोगी का पर्याय हो सकता है ?” विनय मोहन शर्मा 


महादेवी जी की पीडा चाह कर अपनाई हुई है, मीरा की अनि- 
वाये । मीरा अपने में वेवस और अपनी पीडा से छुटकारा पाने के लिए 
विकल है । वे प्यासी है इसलिए उनमें पानी की पुकार है| महादेवा 
प्यास को ही चाहती मालूम होती हैं, इससे अनुमान होता है कि 
प्यास को उन्होने जाना नहीं। घायल घाव नहीं चाहता । जो अभा 
घाव ही चाहता हो, मालूम होता हूँ उसकी गति घायल की हूँ नही । 
भहादेवी जी विरह्‌ और वियोग में रस अधिक दूढती है। इसका अथ्थ॑ 
है विकलता उतनी अनुभव नहीं करती | मीरा तो अपने गिरघर 
गोपाल के पीछे सारी लाज छडा बेठी है । महादेवी के लिए सामाजिक 
सम्श्रान्तता उतनी नगण्य वस्तु नहीं है । कोई मिरवारी उनके लिए 
इतना मूर्त और वास्तव नही वन सकता जो उन्हे उधर से असावधान 
कर दे । यानी अपने इष्ट को वह विचार रुप में ही ग्रहण कर सकती 
है, प्रत्यक्ष रूप में नही चाह सकती | प्रत्यक्ष होकर उसे घरीर त्तक 
मिलने की दुस्मभावना हो आती । महिला जनोचित उनके स्वभाव के 
के लिए वह सर्वेथा असह्य हँ । इस तरह मीरा और महादेवी फ्री पीडा 
में मैं किसी प्रकार की समकक्षता नही देख पाता हूँ ।” 


रे --जैनेन्द्र 
“असल में ऐसी (महादेवी और मीरा जैसी) तुलनाओ के मूल में 
सबसे वडी भूल यह है किदो कवयित्रियाँ या साहित्यकार वहुत 
अऊग-अऊग देशकारल-परिस्थितियो के परिपाश्वे में पनपे हूँ। उनमें 
समता-विपमता सीजना ही व्यय हैं, फ्योकि वहुत्त-सी बातें तो उनके 

युग के प्रभावरूप में रहती हैं । मीरा आज पूृन जीवित होती तोच 
महादेची ही चनती या और कुछ यह कहना उतना ही कठिन हैँ जितना 
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प्रिय इन नयलो का श्रश्नुनीर 
युग युग से वह॒ता है अधीर 
+-नीरजा 
और अधिक समानता के लिए, दोनो की उपासना माघुयें भाव की 
हैं । एक यदि अपने 'गिरघर गोपाल” अथवा “साँचो प्रीतम' की दासी 
है * तो दूसरी अपने अलबेले सुन्दर प्रिय की मतवाली भ्रिया | * 
दोनो ने ही, मीरा ने अपने साकार 'साचो शत्रिया का तथा 
महादेवी ने अपने निराकार होते हुए भी 'अलबेले प्रीतम' की सौंदस्यं 
सुषमा का वर्णन किया है । यथा महादेवी के अनुसार सृष्टि का सौदये 
उस 'चिर सुन्दर' की छाया मात्र है। रवि की कनक रदिमियो की 


-भउज्जवलता एवं शीक्षि की रजत ज्योत्स्ना की शुश्रता उसकी आभा के 


एक कण की भी समता-तुलना नही कर सकती । उनके चरणों की नख 
ज्योति ने हीरक जालो को लजा दिया है और नक्षत्रो का आलोक भी 
इनके सामने मन्‍्द पड जाता है। 

श्यू गार, विना प्रेम के कोरा हास-विछास अथवा कामुकता- 
लोलपत! है । इसलिए चाहे तीढ़ता की दृष्टि से परकीया प्रेम अधिक 
प्रभावपूर्ण हो किन्तु स्वकीया प्रेम ही सच्चा प्रेम माना जा सकता हूँ । 
उसी में ह। वास्तविक परिप्क्ृति सम्भव है। मीरा और महादेवी दोनो 
का प्रेम स्वकीया का प्रेम हँ--छु्र न्सात्विक हैं। दोनो ने अलौ- 
(कक प्रियतम के प्रति लौकिक भावनाओं से जो आत्मनिवेदन किया हूँ 
उसमें नारी हृदय का पूर्ण स्पन्दन हैँ । 

दोनो की प्रणशय भावनाओ में प्रकृति सहायक सिद्ध हुई हैं और 
इसीलिए प्रकृति पर प्रेम-भावनाओं का आरोप भी हुआ हैं। यदि 
सावन में मीरा का मन उमडता है तो महादेवी के लिए भी घन ऐसा 
'बृ जक्लरघर म्हारो साँचो प्रीतम । सोरा 


४५--- में मतवाली इधर, उघर प्रिय मेरा अलबेला सा है। 
-+तीरजा 
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सन्देश लाते है कि हृदय में 'पुलको का सावन उमडने रूगता हैँ | यदि 
मीरा कहती है-- 
“उमग्यो इन्द्र चहु दिसि बरसे 
दामिण छीडी लाज ॥ 
घरतो रूप नवा-तवा घरिया, 
इन्द्र मिकण फे काज | 
तो महादेवी में भी कुछ इसी प्रकार व्यक्त हुआ है-- 
“क्रम गर्वित स्वर्ग देता, 
नत घरा को प्यार सा क्या । 
॒ प्राज पुलक्तित सृध्टि क्‍या, 
फरने चली अझ्भिसार लय में ?” 
-+नीरजा 
स्थूल रुप से देणा जाय तो दोनो के काव्य में ऐसी कुछ पक्तियाँ 
भी_मिल जायेंगी जो समान-सी प्रतीत होती हैं-- 
तुम बिच हम विच अत्तर नॉँही, 
जेप्ते सुरज घामा --मीरा 
में तम से हूं एक, एक्र हे 
जँसे रश्मि प्रकाश । 


-महादेवों 
सख्यी मेरी नींद नसानी हो 
पिय फो पथ निहारत सिगरी रण विहानो हो । 
>मोरा 
पय देख घिता दी रैन में प्रिय पहचानी नहीं । 
--महादेदो 


पत्तियाँ में कैसे घिपू लिसियोन जाय, 
फलम घरत मेरो कर काँपत है नैनन है कर लाया 
न-्मोरा 


/. ) 


ऋ्से सन्देश प्रिय पहुंचाती 
बृण जल की सित मसि है श्रक्षय, 
सत्ति प्यालो भरते तारक द्वय, 
पल-पल फे उडते पृष्ठो पर, 
सुधि से लिख सांसों के श्रक्षर, 
से शपने ही बेसुध-पन में, 
'लिखती हूँ कुछ-फुछ लिख जाती। 
जनोौरजा 


दोनो के काव्य में एक प्रकार की एकरसता भी मिलती है। 

प्रो० रघुवीरसिह ने दोनो की काव्यगत मूल प्रेरणा में भी समानता 
देखी है--“जहाँ तक काव्यगत मूल प्रेरणा का प्रइन हैँ दोनो एक-दूसरे से 
अभिन्‍न हैं, ले किन दो भिन्‍न युणो की विभिन्‍न परिस्थितियो में रहने के 
कारण दोनो का कवि व्यक्तित्व अलग-अलग है |” मीरा और महादेवी 
दोनों की जीवनी पर सम्यक्‌ दृष्टिपात करने से यह मालूम हो जाता 
है कि दोनो पर वचपन में भगवान के भावमय भजन का प्रभाव पडा 
है । महादेवी का कयन हैँ, “एक व्यापक्र विकृति के समय निर्जीव 
सस्कारो के वोझ से जडी भूत वर्ग में मुझे जन्म मिला है । परन्तु एक 
ओर साधनापू त आस्तिक और भावुक माता और दूसरी ओर सब प्रकार 
की साम्प्रदायिकता से दूर कमंनिष्ठ तथा दाशनिक पिता ने अपने-अपने 
सस्कार देकर मेरे जीवन को ज॑सा विकास दिया उसमें भावुकता 
बुद्धि के कठोर घरातछरू, साधना एक व्यापक दाशंनिकता पर और 
आस्तिकता एक सक्रिय पर किसी वर्ग या सम्प्रदाय में न बधने वाली 
चेतना पर ही स्थित हो सकती थी । जीवन की ऐसी ही पादर्व भूमि 
पर मा से पूजा-आरती के समय सुने हुए मीरा, तुलसी आदि के तथा 
उनके स्वरचित पदों के सगीत पर मुग्ब होकर मैने ब्रजभाषा में पद- 
रचना आरम्भ की दी । मीरा के विषय में तो यह जनश्रति प्रसिद्ध ही 
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हे कि वह वचपन में ठाकुर जी के विग्रह पर अपना तन मन वार चुकी 
थी और साधुओ के समाज में सम्मिलित होकर भगवान के भजन में 
उसने तल्लीनता का अनुमव किया था। स्वय मीरा के पद इस बात 
के साक्षी हैँ ।” 

वस्त॒त महादंवी की उपय्‌ कत उचित के आधार पर उनकी काव्य 
गत मूल प्रेरणा को मीरा से अभिन्न बताना सर्वथा श्रमपूर्ण हूँ । कविता में 
तो आध्यात्मिकता का प्रसार स्वीकार भी किया जा सकता हैं कितु उन 
के सस्मरणमें और गद्यात्मक रचनाओं के विपय में क्या कहा जायगा 
जिसमें पीडित-शोपित तथा अपमानित नारियों की मूक व्यथा को लौह 
लेखनी से मुखश्ति किया गया हूँ | उनके गद्य को भी इस काव्यगत 
मूल प्रेरणा से वाहर नहीं किया जा सकता । वस्तृत महादंवी की 
उक्ति का भली-भाँति निरीक्षण-परीक्षण करने की आवश्यकता हूँ । 
इस उक्ति के अनुसार तो स्पप्ट हूँ कि जहाँ तक भावुकमाता के भवित 
के गीतों नो उन पर प्रभाव विस्तार किया वहाँ कर्मनिप्ठ पिता के 
कारण उनकी आस्तिकता एक सक्रिय चेतना पर ही स्थित हो सकी । 
यही सक्रिबता अपनी पूर्ण तीज्ता में गद्य में दिखाई देती है और पद्य 
भी इससे अदूता नहीं रहा । महादेवी और मीरा में इसी सक्रिय आस्ति- 
कता की भावना ने एक वडा अन्तर छा दिया हैँ (इस युग की सक्रिय 
आस्तिकता को प्रथम लेख में स्पष्ट किया जा चुका हूँ) । महादेवी की 
कर्मण्यता गद्य में बौद्धिक रूप में और पद्च में भावात्मक रूप में व्यक्त 
हुई हूँ | महादेवी की प्रथम उक्ति की पूरक स्वरूप निम्न उवितयों पर 
भी ध्यान देने की आवश्यकता हूँ --"माँ से सुनी एक करुण कूचा का 
प्राय सो छन्दों में वर्णन कर में ने मानो खण्ड-फाव्य लियने की इच्छा 
भी पूर्ण करली ।...... उसके उपरान्त हो ब्राह्य जीवन के दुखो की 
ओर मेरा विशेष ध्यान जाने लगा था। पदोस की एक बिघवा वघ्‌ 
के जोवन मे प्रभावित हो कर में ने “अचल विधवा आादि शार्पकों से 
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उस जीवन के जो छशब्द-चित्र दिए थे वे उस समय की पत्रिकाओं में 
भी स्थान पा सके । पर जब में अपनी विचित्र कृतियों तथा तूलिका 
और रगो को छोडकर विधिवत्‌ अध्ययन के लिए बाहर आई तब 

सामाजिक जागृति के साथ राष्ट्रीय जागृति की किरणें फैलने लगी थी। 

अत उनसे प्रभावित होकर मैने भी “शव गारमयी अनुरागमयी भारत 
जननी भारत माता' 'तेरी उतारू आरती माँ भारती' आदि जिन रच- 

नाओ की सुष्टि की वे विद्यालय के वातावरण में ही खो जाने के लिए 

लिखी गई थी । 


“करुणा बहुल होने के कारण बुद्ध सम्बन्धी साहित्य भी मुझे बहुत 
प्रिय रहा है । उस समय मिले हुए सस्कारो और प्र रणाओ का मैने 
कभी विश्लेषण नही किया है, इसलिए उनके सम्बन्ध में वया बताऊं । 
इतना निश्चित कह सकती हूँ कि मेरे जीवन ने वही ग्रहण किया जो 
उसके अनुकूल था और आगे चलकर अध्ययन और ज्ञान की परिधि के 
विस्तार में भी खोया नही वरन्‌ उसमें नवीनता ही आई ।” 


“मेरे सम्पूर्ण मानसिक विकास में उस बुद्ध प्रसूत चिन्तन.वा भी 
विद्येप महत्त्व हैँ जो जीवन की वाह्य व्यवस्थाओ के अध्य्यन में गति 
पाता रहा ।” 


“कह दे माँ क्‍या श्रव देखा। 
देख. खिलती फलियाँ या, 
प्याते सूखे अघरो फो। 
तेरी चिर योपन-सुपमा, 
या जजेर जीवन देपू ॥ 
3. “अर >८ >< 
सोरभ पीन्‍-पीकर बहता, 
देख यह मन्द, समीरण । 


५ एी ॥) 


दुख कोघूदे पीतो या, 
ठडी सासो फो देख । 
>८ ६ श्र 
फलियो की धन जाली में, 
छिपती देखू,. लतिकाए 
या दुदिन के हाथों में। 
लज्जा की कएणा देखें, ॥* 
--रह्मि 
यह कठ-स्वर नही, हृदय के अतलछ तल की मर्मभेदी पुकार है, यह 
चह मवेदना साधित सक्रिय आस्तिकता है जो महादेवी का सास्कारिक 
स्वभाव हैं। महादेवी जी इस क्षणमगुर जीवन की सार्यकता केवल 
'परोपकार में देखती हें-- 
“मिक्षुक सा यह विश्व खड़ा पाने करुणा प्यार, 
हेँत उठ रे नादान खोल दे पखुरियों फे द्वार। 
रोते कर ले कोप, 
नहीं क्रल सोना होगा घूल । 
अरे तू जीवन पाठल८फूल । 
--नीरजा 
इस प्रकार महदेयी मीर। के समान केवल स्वक्षैन्द्रित या आत्म- 
जोन ही नही । उन्होने सतार के प्रति अपने कर्तव्य का निर्वाह सुचारु 
रीते से किया हैं । वस्तुत्र॒ मीरा में केवड बेदत। है, महाईयी में वेदना 
और सवेदना (करुणा) दोनो । 
महादेवी ने नीरजा की “२१ कविता में मीरा को प्रह्नि/्त दी है 
पृँवहाँ भी मोरा को करुगा फा अगर घढ' छाने को कहा है ताकि विश्व 
का 'मझ शेप हुआ मानस सर' फिर से छहूरा उठे और हास जजंर 
पतन्नर मम ससार पुन' वासतिक वैभव से लहलहा उठे-- 
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जग श्रो मुरली की मतदाली £ 

दुर्गेस पथ हो न्नज की गलियाँ, 

शूलो में मधुवन की कलियाँ; 

यमुना हो दृथ के जरू कण में; 

वशी-ध्वनि उर की कम्पन भें; 

जो तू फरुणा का सगल घट ले, 

नलन आवे गोरस वाली । 

जग श्रो मुरली की मतवाली |” 

इस प्रकार महादेवी में केवल आत्मा-परमात्मा के सम्बन्धो का 
गान ही नही, जीवन का व्याख्यान भी है | दुख तो दोनो में हूँ किन्तु 
महादेवी में इसका एक अलग स्वरूप है, उसने “वाद' का रूप धारण 


कर लिया है । 
मीरा में ससार से विरक्ति की भावना अति प्रवलरू हैं। 'भगति' 


देख वह राजी होती हैं “जगति' देखकर रो देती हैं-- 
भगति देजि> राजी हुई, जगति देखि रोई । 
दासी मोरा लाल गिरघर, तारो श्रब मोही । 
यह भी स्पष्ट है कि उनकी दृष्टि ससार-सागर से पार जाने की 
रहती है, यमराज के फदे को तोड वह आवागमन के चक्र से मुक्त हो 
जाना चाहती हूँ । निम्न उदाहरणो से यह स्पष्ट हँ-- 
१ मीरा दासी राम भरोसे, जम बा फदा निदार। 
२-- मीरा के प्रभु गिरघर नागर, जनम मरण सू छुटकी । 
३-- मीरा के प्रभु गिरिधर नागर, कग्टों जम फी फासी। 
किन्तु महादेवी में ससार के प्रति एक प्रकार की सहज अनुरवित, 
द्वास-इवास में श्तण जीवन का उन्माद और कप्ट-कण्टको में भा 
गुछावी मस्ती की प्रफुल्लता है-- 


्क 


रोम-रोम में नन्‍्दन पुलकित, 
सास सास में जीवन शत शत्त ? 


* 
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स्वप्न-स्वप्न में बिबव अपरिचित, 
मुझमें नित बनते सिटते प्रिय ? 
स्वगे मुझे कया, निष्किय लय क्या । 
(१) “फष्टको की सेज जिसका आसुओ का ताज, 
सुभग हूस उठ उत्त प्रफुल्ल गुलाब-ता ही आज) 
दीती रजनी प्यारे जाग 
+>नीरजा 


निस्सदेह ऐसे ही फूछ ससार का श्इ गार हैं। प्रसाद जी ने कामा 
यनी में भी यही तो लिखा है-- 
“प्रकृति फे यौवन का श्युगार, 
फरेंगे फ्री न बासी फूल 


महादेवी ऐसी रूय-मुक्ति-नही चाहती जहाँ कर्मण्यता न हो । और 
वे चाहें भी क्यो ? जब एक एक अग में इन्द्रवाटिका और गुलाव की 
प्रफुल्लता, सुख-दु ख को 'भुज भर' मेंटने का अप्रतिम उत्साह और “हूँ 
मृत्यू मूक, जीवन सुख दु खमय मधुरगान” की तान सुनाई दे रही हो 
तो बन्धनों की कामना कितनी सत्य हैं, और जन्म-मरण की--धनवत्‌ 
घिरने और घुलने की---आकाक्षा कितनी स्पृहणीय-- 


घन बनू बर दो मुझे प्रिय ! 
जलधि मानस से नव जन्म पा ! 
सुनग तेरे ही दृग व्योम में। 
सजल इंयपामस मन्धर मूक सा | 
तरल अश्वु विनिभित गात ले ! 
नित घिरा ऋर-नभर मिट प्रिन। 
घन वन वर दो मुझे प्रिय | 
इस प्रकार मोरा में जहाँ केबल विरक्ति और 'गिरघर गोपाल' 
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का गान हैं वहाँ महादेवी जी में अलोकिक के गान के साथ जीवन का 
सम्मान भी है। उपयु क्त उदाहरणो से यह भी स्पष्ट होगा कि महादेवी 
में मीरा-वत केवल वियोग श्छ गार ही नही करुण रस और वीर रस 
भी है। 

महादेवी निराकार की प्रेमिका हैं, मीरा साकार की आराधिका । 
एक रहस्यवादिन है दूसरी भक्तिन । एक का मन ही मन्दिर है, दूसरी 
वाह्म मदिर में सुध-बुध खोकर नाचती है-- 

फ्या पुजा क्‍या भ्रद्ेन रे 

उस श्रसीम का सूना मदिर मेरा लघुतम जीवन रे। 

मेरी इवासें करती रहती नित प्रिय का अभिननन्‍्दन रे । 

--महादेदी 
में तो साँवरे के रग राँची 
साजि सिगार वाँधि पग घुघरू लोक लाज तजि नाची । 
--मौरा 

मीरा में भी रहस्य भावना है । अवश्य ही कुछ पदो में उनके 
इष्टदेव निगुण से प्रतीत होते है और 'हरि अविनासी' को हृदयस्थ 
भी बताया है। वे योगियों के समान कभी-कमी 'सुरत निरत” का 'दिवला' 
भी सजोती है ओर “प्रेम हटी' के तेल में 'मनसा' की “बाती' 'दिन- 
राती' जगाने का आग्रह भी करती हैं। किन्तु ऐसी शउ्दावलियो से 
हम उन्हें सतमार्गी नही कह सकते क्धोकि इसी “अधिनासी' को उन्हीं 
ने ब्रज का छछिया गिरवर ग्रोपाल कहा है । कुछ पदो में लीलाओ 
का गान भी हूँ । वे मोर मुकूट घारी कृष्ण के रूप पर लब्ध ह और 
ऐसे उत्कट प्रेम के छिए निराकार भी साकार हो जशता है । 

वस्तुत “मीराँ वाई को उस प्रियतम के रूप का आव्यात्मिक रहस्य 
अवश्य ज्ञात है किन्तु उनके प्रेम की तीव्र भावना उसे अमूर्त मानकर 
अपनाने नहीं देती । 
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... « « ... -- उनके भगवान की परिभाषा कदाचित्‌ वही है जो 
'आमद्भागवत के निम्नलिखित प्रसिद्ध इलोक द्वारा प्रकट होती है-- 
जैसे, 
बदन्ति यत्तत्वितदस्तत्व , यदज्ञानमव्ययम्‌ । 
अहोति परसात्मेति भगवानिति छाष्टयते )। 


अर्यात्‌ जिसवस्तु को तत्ववानी लोग तत्त्व अव्यय, ज्ञान, ब्रह्म वा 
प्रमत्मा नाम से अभहित्र करते हैं उसीको मगवान भी कहा जा 
सकत। हैं| उनका इष्टदेव इस प्रकार तिगूण होता हुआ भी भग- 
बान है ।” 
--परशुराम चनुबे दी 
सत्य तो यह है कि मीरा 'दरद दिव्वागी” थी, भावुक-मोली | थी, 
इतनी तल्मय-तल्लीन थीं कि निर्भुण-समुण और ज्ञान-भक्ति के 
ताकिक भेद का भ्राकलन हो ही नही सकता था। 


महादेवी और मोरा की प्रणय भावना में भी कुछ अन्तर है । मीरा 
में आत्मसमर्पण की भाकषता वडी प्रवल है किन्तु महादेवी अपने व्यक्ति- 
त्व के सम्बन्ध में सदेव सजग बनी रहती है । इन्हें विन्दु में सिन्धु भर 
लाने का आग्रह है सित्धु में विन्दु विछीन करने का नही । अपनी हार 
में ये (अनिच्छापूर्वक | तिर्वासित ही हो सकती है स्वेच्छापूर्वक अवसित 
नही -- 
हासे तो खोऊः अश्रपनापन, 
पाऊ ब्रियतम में निर्वासन, 


वस्तुत देवी जी वंधना नही चाहती, ज्ियतम को बाँधवा चाहती 
हैं । वें अनुरागिनी के साथ मानिनी भी है -- 


सजति सघुर निज्जत्व दे, 
फंसे मिल अभिमानिनरी में, 
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स्‍्कार कर सकता है 'छोक लाज' खो 'कुल कानि' होने की व्यवस्था भी 
दे सकता है दूसरे की वुद्धि भावुकता का नियत्रण करती है, सतुरून 
बनाये रखती हूँ । मीरा में पवित्रपागलपन है (3)॥]ए8 70807688) 
है महादेवी मे सहज-सतुरून | इसी में इन दोनो की गरिमा हैं और 
अपने-अपने यूग का गौरव भी । 


यदि कवि की शक्तियों की परीक्षा की जाये तो महादेवी के पास 
प्रतिभा, शिक्षा, अभ्यास सभी कुछ है, किन्तु मीरा में प्रतिभा 
ही हैं शिक्षा और अभ्यास नही ( इसी कारण इन दोनो 
की कला में अन्तर आ गया है। मीरा केवल साधिका है-- 
कविता करना उसका लक्ष्य नहीं। महादेवी की साधना भी सौंदयं- 
साधिक है --वें कलाकार भी है। अतए महादवी के गीतों में कल्पना 
का जो रग-रूप, भाषा की जो छाक्षणिक मूर्तिमत्ता, स्वर की जो सूक्ष्म 
तरल योजना अलक्षति का जो सौंदर्य-लभार और कला का जो अतिशय 
परिष्कार मिलता है वह मीरा में दूढना व्यय है ! किन्तु मीरा के 
गीतकाव्य में जो सहजता और स्पष्टता, अन्विति और सक्षिप्तता तथा 
सक्षिप्तता और सजीवता मिलती हूँ वह महादेवी में नही । इसका कारण 
है मीरा का प्रवल भावादेश, सशक्त अनुभूति, आकुल तत्मयता, अचल 
निर्भकता और सहज स्वच्ठन्द्ता जो वरवस अनायास गीत का रूप 
घारण कर लेती है, सगीत भी हृदय के अतराल से फूट पडता हूँ कौर 
भाषा और भाव में भी कोई व्यवधान नहीं रहता । 'रवन का हँसना 
ही तो गाव --गुप्त जी की यशोघरा की पक्ति और वच्चन की निम्न 
प क्तियाँ-- 


में रोया तुम फहते हो गाना, 
म्‌ फूट पडा, तुम कहते छद बनाना । 
मीरा ही में पूर्णत चरितार्थ होती है। महादेवी के गीतो में जिस 
साकेतिक छक्षणा-व्यजनात्मक शैली का प्रयाग हुआ है उसका मूल सम्बंध 
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कल्पना एवं बुद्धि तत्व से अधिक हैँ जो गीतकाव्य के इतन अनुकूल 
नही जितना कि रागात्मक भाव तत्व। वैसे भी उनमें दाशेनिकता का 
आग्रह और एक प्रकार का आत्म सकोचन भी हैं। इसी से महादेवी के 
गीत अपेक्षाकृत अधिक सहृदय सर्वेध्ध नही हो सके और उनमें उस भदिर 
मार्भिकता का अभाव मिलता है जो मीरा के गीतो की विद्यपता है । 
फिर भो मीरा के समान महादेवी भी अपने युग की सर्वश्रेष्ठ गीति 
कवृयित्री है दोनो मे अपने-अपने युग की अभिव्यक्ति-शेली हैँ । महादंवी 
के कला-गीत हैं और मीरा के लोक-गीतो के मधिक निकट | 


महादेवी का प्रकृृति-चित्रण 


मनुष्य का पालन-पोषण प्रकृति की क्रोड में हुआ है। पल-पल 
'परिवर्तिनी, विविध-रूप धारिणी प्रकृति की सुन्दरता-विचित्रता, विरा- 
टता-रहस्यमयता मनुष्य को सनातन काल से प्रभावित-आन्दोलिन करती 
रही है । फिर भला सर्वेदनशीछता का प्रतिरूप कवि इस से कंसे 
असम्पकृत रह सकता है । जब नीहार के अवग्‌ठन को अनावृत कर 
रश्मि छवि दिखाती है, विहग रव मगल गान गाता है, प्रात 
सुनहरे अचल में रोली विखेर हँस देता है और लहरी की विछलछन 
पर भोली किरने मचल पडती हैँ, तव कवि की भाव-लहरियाँ भी 
मचलने लगती है । जब इन्द्रवनुपी-चीर सजाये, महावर अजन लगाये, 
अलि-गु जित मीलित पकज के नूपुरो से रुन-भुन करती हुई साँझ, 
अन्धकार से मिलने आती है, गोबूल नभ के आगन में अगंणित 
किल-मिल दीपक जलाती है, निशा की अलको को राकेश चाँदनी से 
घोने लगता है, तव कवि भी चाँदनी की सित-सुधा भरी बादल की 
प्यालियो में अपनी तलिका डुवो कर चित्राकन के लिये छालायित हो 
उठता हैं। कोकिल की काकलछी, पक्षियों का कलरव , श्रमरों का 
गूज्जन और पयीहे का 'पी कहा' का अनोख/ सगीत उसे लुब्ध ही नहीं 
करता, उसके अतस्सग्रीत को प्रवृद्ध भी कर देता हूँ । महादेवी की 
सोदर्य-साथित कविता भी प्रकृति की वर्ण-छठा से सज्जित तथा उस क 
संगीत से मुखरित है । 
महादेवी 'नीहार से 'दीवणित्रा' तक--प्रत्यूप की चिश्रित नीहा- 
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रिक से रजनी की दीपशिखा की भव्य-ज्योति तक--प्रकति को स्थान 
देती रही हैं । रचनाओ के नाम रूपी वाह्म कलेवर से लेकर भावना 
रूपी अन्तर्जंगत के अणु-अणु प्रकृति से अनुप्राणित है। 
अब प्रदन यह उठता है कि महादेवी ने प्रकृति वर्णन क्यो किया ? 
छायावादी काव्य में प्रकृति का प्राघान्य रहा हूँ । 'छायावाद, स्थूल 
से विमुख हो कर सूक्ष्म के प्रति आग्रह” का नाम है ।! द्विवेदी युगीन 
कविता में बहिम्‌खी दृष्टि कोण इतना बढ गया था कि अन्तम्‌ खी- 
प्रवृतियो ने छायावादी कवियो को प्रकृति की ओर आक्ृष्ट किया । 
प्रकृति के माध्यम से वे अपनी भावाभिव्यक्ति भी कर सके--स्थूछ 
को सूक्ष्म रूप भी दे सके । महादवी--प्रसाद, पन्‍त निराला से वाद में 
ही साहित्य क्षेत्र में आई इसलिए नूतन, परम्परा-मुक्त प्रकृति-वर्णन की 
परम्परा महादेवी को उत्तराधिकार में मिली । महादेवी थे छायावाद की 
जो परिभाषा दी है, उसमें प्रकृति को विशिष्ट स्थान भ्राप्त है--'“छाया- 
_वाद जीवन का प्रकृति के बीच उदगीय हैं।” 8 के 


दूसरा कारण यह हूं कि महादेवी ने सस्क्ृत साहित्य का विशेष 
अध्ययन किया था। कालिदास, वाणमभट्ट' भवमूति आदि की रचनाओ 
में प्रकृति के सुन्दर सब्लिष्ट चित्र मिलते हुँ। उनको कालिदास 
का 'रघुवश' तथा भवभूति का “उत्तर राचरित” और उपषा-माझत के 


गीत भी विशेष प्रिय रहें है । इस प्रकार सस्कृत साहित्य से भी उतको 
प्रकृति चित्रण की प्रेरणा भिली | 


यहाँ यह प्रश्न हो सकता हैँ कि महादेवी पर तो अद्वेतवाद का 

अभाव हूँ जिसके अनुसार आत्मा और परमात्मा के मिलन में प्रकृति 

व्यवधान डाल सकती है, किन्तु जैसा हम आगे देखेंगे कि प्रकृति उनकी 

रहस्य-भावना में विशेश सहायक सिद्ध हुई हैँ, मधुर प्रिय की भावना 

से उनको सुख-दुख जड-चेतन--सभी प्रिय हो गये हैं, प्रकृति को वेन 
१. &० नगेन्‍्द्र 
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तादात्म्य, सौन्दर्य के कारण भी हूँ किन्तु महादेवी ने यह प्राय रहस्य 
प्रवृत्ति के कारण । 


प्रकृति ऐसे व्यापारों से युक्त हैं कि कवि की भावुकता उस से 
उपदेश-सन्देश ले सकती हूँ । फूल चाहे हँसे अथवा नही किन्तु कवि 
हँसने का मूल्य समभता है । अतएवं भावुक कवि अपने पुलकित भावों 
का आरोप फूल पर कर गा उठजा हँ--“फुलो से तुम हँसना सीखो' 
चाहे इस में कुछ फूल की भी विशेषता रहती है । वडंस्वर्थ को कानन 
का क्षद्रतम कसुम भी गम्भीर तभ प्रेरणा दे सकता है---70 706 
+$06 776807680 70 श&/' 0796 790एछ8, ८४77 2776 (॥0प४8- 
पछ 7980 00 ००७0 ॥6 400 4669७ ई07 ४९४०४ इसे 
उपदेशात्मक प्रकृति-वर्णन भी कहा जा सकता है.। महादेवी भी अपने 
जीवन-दीप को प्रकृति से उद्वोधित करती है-- 
जलते नभ में देख शअ्रसख्यक, 
स्नेह-हीन नित कितने दीपक, 
जलमय सागर का उर जलता 
विद्युत ले घिरता है बादल | 
विहेस-विहेंस मेरे दीपफ जल | 
--मीरजा 
मथवा 
फटकों की सेंज जिम्त का, श्लासुओं का ताज 
लुभग ! हस उठ प्रफुल्ल गुछाव ही सा आज ! 
तीरजा 
उक्त पक्तियो की तरह “नीहार' की पाँचवी कविता में कवमित्री 
ने प्रति से व्यण्जनात्मक सन्देश (अभिघात्मक उपदेश नहीं) लिये 
हैं । कुछ पक्तियाँ पठनीय हैं-- 
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देकर सौरभ दान पवत से 
कहते जब मुरराये फूल 
जिस फे पथ में बिछे वही 
क्यों भरता इन आाँखों में घूल ? 
अब इन में क्या सार, सघुर जब गाती भोौरों की गुझ्जार, 
“समर का रोदन करता है फितना निष्ठुर है संसार । 


'“भहादेवी में 'सान्ध्यगीत' में केवल एक ऐसी कविता हूँ जहाँ प्रकृति, 
“हिमालय, का सुन्दर स्वतन्त्र चित्रण हुमा है-- 


तथा --- 

है घिर महात्‌ ! 
यह स्वर्ण रश्मि छू इवेत भाल, 

बरसा जाती रगीन ह्वास, 
सेली बनता है इन्द्रधनूष, 

परिमल मलमल जाता बातास ! 
पर रागहीन तू हि निधान ! 

दूटी है कब तेरी समाधि, 
भाभा लोटे शत हार-हार, 

वह चला दूगों से किन्तु नीर, 
सुन कर जलते कर की पुकार, 

सुख से विरक्‍्त दुख में समान ! 


- ' किन्‍्तू इस गीत में भी अन्त में, वह हिमालय से तादात्म्य करने 
की ही इच्छुक है-- 


सेरे जीवन का आज मूक, 
तेरी छाया से ही मिक्ताप 
तन तेरी साधकता छू ले, 
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मन ले फरुणा की थाह नाप ! बे 
उर में पावस दुग में विहान ! 
इस प्रकार महादेवी में ऐसी कोई कविता नहीं जहाँ प्रकृति का 
भाव-निरपैक्ष चित्रण हुआ हो । वैसे गीतो में भावनाओं के साथ-साथ 
प्रकृति का सुन्दर सहिलष्ट चित्रण भी हुआ हैँ। नीरजा की १६ थी 
कविता में तो एक मनोरम चित्र-माला ही मिलती हैँ । तम, प्रभात, 
और साँझ के चित्र देखते ही बनते हे। निम्न पक्तिया आस्वादनीय 
है 
(१) तम ने घोया नभ पथ, 
सुवासित हिम जल से । 
सूने आँगन में दीप, 
जला दिये म्िलमिल से । 
(0) घर कफनफ-पथाल में मेघ, 
सुनहला पाठल सा | 
फर वालारुण का फलघछा, 
विहग रव मंगल सा। 
श्ापा प्रिय पय से प्रात, 
सुनाई कहानी नहों। 
में प्रिय पहचानी नहीं )। 
(7) नव इन्द्र घनुप सा चोर, 
महावर प्र जन ले । 
अलि-गुज्जित मीलित क्रज- 
न्‍नूपुर रुनकुन ले। 
फिर आई मनाने साभ, 
में वेसुध मानी नहीं । 
में प्रिय पहचानी नहों । 
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इन घित्रो में भी कवयित्री की बेदना सथा रहस्य-वृत्ति का राग्रा- 
त्मक योग स्पष्ट परिलक्षित हैँ । प्रकृति के ऐसे चित्रों को मूर्तिमान 
करने के लिये इन्द्रियो के विषयो--रग, गधघ, घ्वन्ति आादि--का समावेश 
आवश्यक है और यही उक्त उदाहरणो में हूँ । कनक, सुनहरा, महावर, 
अजन तथा इन्द्रधनुष में वर्ण-योजना की सुरुचि (9७786 ० 
०० ०एए) स्पष्ट हैं। तीसरे चित्र की ध्वनि योजना भी सुन्दर है। 
प्रथम चित्र में 'झिलमिल' शब्द से टिमटिमाते तारे सामने आ जाते हैं । 
सुवासित' में गध की विशेषता हू । 
_ महादेवी ने_ अधिकतर मानवीक्रण कर के ही आलम्बन 
रूप में प्रकृति चित्रण किया हैं। उपयुक्त उदाहरणो में 
भी प्रात' प्रियतम के पथ से जाता है, 'साझ' प्रियतम की दूतिका के 
रुप में कवयिन्नी को मनाने आती है और निम्न उदाहरणणों में रजनी- 
नायिका »छ गार कर के प्रियतम से मिलने-- 


घीरे धीरे उतर क्षितिज से, 
छा वसन्‍त रजनी | 
तारकमय नव बेणी वन्धन , 
शीक्च-फूल कर शशि का नूतन ] 
रश्सिवलय सित घन-प्रवगुण्ठन; 
सुक्ताहल प्रभिराम विछा दे, 
चितवन से अपनी। 
पुलकती आ वसन्‍्त-रजनी । 


सौन्दर्यास्वादन के लिये पावस ऋतु का सद्य स्नात नायिका के 
रुप में निम्न चित्र भी अवतरणीय हूँ -- 
रुपसि तेरा घन केश-पादा । 
इयामल श्यामलू कोमल फोमल, 
- लहराता सुरभित फेश-पान्न । 
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नभ गगा की रजत घार में, | 
घो आई क्या इन्हें रात ? 

कम्पित हैं तेरे सजल अ ग, 
सिहरा सा तन है सद्यस्नात ! 

भीगी अलगों की छोरो से, 


चूती बूदं कर विविध लास ! 
+-नीरजा 


यह प्रकृति का चेंतनीकरण-मानवीकरण क्यो हुआ है, इसके 
निम्न कारण हो सकते हँ-- 

१ स्वाभाविक कारण---भावना और कल्पना के अतिरेक में 
कवि प्रकृति को अपने ही प्राणो से अनुप्राणित कर उसका मानवी 
करण कर देता है । 

२ दाशंनिक कारण-- महादवी ने छायावाद का आधार 
सर्वात्मवाद बताया है जिसके अनुसार जड-चेतन में एक ही सत्ता 
व्याप्त है । महादेवी के अनुसार “छायावाद ने मनुष्य के हृदय और 
प्रकृति के उस सम्बन्ध में प्राण डाल दिये, जो प्राचीन काल से विम्ब 
प्रतिविम्व रुप में चला आ रहा था और जिसके कारण मनुष्य को 
अपने दुख में प्रकृति उदास और सुख में पुलकित जान पडती थी। 
छायावाद की प्रकृति घट, कूप आदि में भेरे जल की एकरुपता के 
समान अनेक रुपो में प्रकट एक महाप्राण वन गईं, अत अब मनुष्य के 
मश्न,, मेघ के जल-कण ओर पृथ्वी के ओस-विन्दुओ का एक ही कारण, 
एक ही मूल्य हूँ । प्रकृति के लघु तृण गौर महान वृक्ष, कोमल कलिया 
और कठोर शिलायें, अस्थिर जल और स्थिर पर्वत, निविड अन्धकार 
ओर उज्जवल विद्यूत रेखा, मानव की छूघुता, विश्ञालता, कोमलता, 
कठोरता, चचलता और निश्चलता मोहज्ञान का केवल प्रतिविम्व न 
होकर एक ही विराट से उत्पन्न सहोदर हैं । जव प्रकृति की अनेकरूपता 
में, परिवर्ततशील विभिन्‍नता में कवि ने ऐसा तारतम्य सोजने का 
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प्रयास किया, जिसका एक छोर किसी अमीम चेतन और दूसरा 
उसके सप्तीम हृदय में समाया हुआ है, तब प्रकृति का एक-एक ञञ 
अलौकिक व्यक्तित्व ले कर जगमगा उठा” । छायावादी कविता में 
इसी सव्वंवादी प्रकृति-दर्शन की प्रघानता है। महादेवी को एक तो प्रसाद' 
पन्‍्त, निराला से प्रकृति के मानवीकरण की परम्परा मिली। दूसरे 
उन्होने सस्क्ृत का गम्भीर अध्ययन किया था जहाँ प्रकृति पर चेतना का 
आरोपण हुआ हूँ । वैसे पद्चिम के कुछ रोमानी कवियों श्रौर दाशनिक 
कवियों का दृष्टिकोण भी सर्ववादी (?शप्राशहता०) रहा है। 
किन्यु ऐसा प्रतीत होता है कि महादेवी और प्रपाद ने प्रेरणा वहाँ से 
नही ली चाहें पन्‍त ने ली हो। 'कमलेश' को इण्टरव्यू देते हुए महादेवी 
कहती है” विदेशी लेखक मुझे कोई पसन्द नही । शेली, वायरन आदि 
“फिन फिन' करते नजर आते है। उनमे मुक्के कुछ नही मालूम पडता, 
मेरा सवंप्रिय ग्रन्थ तो ऋगवेद है। *. * “बचपन से तो सस्क्ृत 
पढ़ती रही मौर अग्नेजी कवियों को पढने से पहले ही नीहार 
लिख चुकी थी। वह्‌ ७--८---९ दर्जे की रचना है ।” 


है छायावाद स्थूछगत सूक्म का चित्रण हूँ । 'छायावाद सूक्ष्म का 
स्थूल के प्रति विद्रोह है किन्तु यथार्थ के प्रति नहीं अतएव 
सौन्दर्य, स्वतस्त्रता, दविव्यता कछणा आदि की जो भावनाएं 
छायावांदी_ कवि वास्तविक जगत में न देख सके, श्री-सयुत 
प्रकृति में उनको खोजने लगे । कवि प्रकृति पर अपनी ही भावनाओं 
का आरोप कर देता है। 

किस प्रकार यह समस्त प्रकृति मानव से अभिन्‍न है और जड-चेतन 
में कवयित्री को तद्ूपता भासित होती है, यह निम्न उदाहरण से 
स्पष्ट है--- 


ण्लज््ौ-5-८- २ ऊन 
>अज्ञ य-जिशकु 
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यह क्षण क्या ? द्रुत मेरा स्पन्दन , 
यह रज कया ? नव मेरा मृढु तन, 
यह जग दया ? लघु मेरा दर्पण, 
प्रिय तुम दया ? घचिर मेरे जीवन , 
मेरे सब, सब में प्रिय तुम, 
किस से व्यापार फरूगी में ? 
आँसू का मोल न लूगी में ! 
नीरजा 
नीरजा की ५८ कविता में सारभूत सत्ता अथवा विराट सत्ता 
की अप्सरा के रूप में कल्पना की गई है, जिसमें सृष्टि-प्रलम, ससीम- 
असीम, आलोक-तिमिर एक सत्‌ल्ति नृत्य का रूप धारण कर लेते हैँ -- 
लल्‍ूय गीत मदिर, गति ताल प्रमर, 
अप्सरि तेरा नतेत सुन्दर ! 
भ्रालोक तिमिर सित अधित चीर, 
सागर गर्जन रुनऋन मजीर ! 
उडता झाश्चा में अलफक जाल, 
मेघो में मुख्तरित किफिणि स्वर ! 
अप्सरि तेरा नतेंन सुन्दर ! 
यहाँ समस्त प्रकृति, ब्रह्म का ही अग हैं। इस प्रकार प्रकृति, ब्रह्म 
भर मानव दोनो से अभिन्‍न है । अतएवं महादेवी की रहस्य-भावना 
में, आत्मा परमात्मा की मिलन-साधना में, प्रकृति विशेष सहायक सिद्ध 
हो सकती है । यही नही महादेवी ने अमर प्राकृतिक उपकरणों से अपना 
ही श्य गार कर लिया है-- 
फमल दल पर किरण श्रकित 
चित्र हूँ में कया चितेरें? 
बादलों को प्यालियाँ भर 
चादनी फे सार से, 


५ आर 


तलिका का फर इन्र-घन 
<म नें रेंगा उर प्यार से; 
फाल फे लघु अभ्षु से 
घुरू जायेंगे दया रण मेरे ? 
सडित सुधि में, बेदना में 
करण पावस रात भौ; 
आंक स्वप्नों में दिया 
तुम ने वसन्‍्त प्रभात भी, 
घया. शिरीष-प्रसून से 
फुम्लायेंगे यह साज् मेरे ? 
+नीरजा 
ऐसी अवस्था में महादंवी में प्रकृति के साथ तादात्म्य भावना के 
अनेक चित्र मिलते हैं । ऐसा दिखाई देता है कि प्रकृति उन के जीवन 
का अविभाज्य अग बन गई -- 
- मे बनी मघुसास आली 
प्राण सघुर विषाद की घिर करुण आईं याप्रिनी, - 
बरस सुधि के इन्दु से छिटकी पुलक फी चाँदनी 
उमड़ आई री दवृगो में 
सजनि फालिन्दी निराली'। 


+>नी रजा 
अथवा 


बिरहु का जल जात जीवन, विरह का जलजात 
वेदना सें जन्स करुणा से. मिछा . बावास 
अश्लु चुतता दिवल इस का अश्वु गिनती रात्त 


जीवन विरहु का जल जात | , 


>-नीरजा 
अथवा 


से मोर भरी दुख को बदली--सांध्यगीत 
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यह क्षण फ्या ? ब्रुत मेरा स्पन्दन; 

यह ॒रज क्‍या ? नव मेरा मृदु तन; 
यह जग कया ? लघु मेरा दर्यण, 

प्रिय तुम पया ? चिर मेरे जीवन , 
मेरे सब, सब में प्रिय तुम, 

फिस से व्यापार करूगी में ? 
आँसू का मोल न लूगी में ! 


नीरजा की ५८ कविता में सारभूत सत्ता अथवा 
की अप्सरा के रूप में कल्पना की गई है, जिसमें सृष्टि-! 
असीम, आलोक-तिमिर एक सतृलित नृत्य का रूप घार 
ल्‍ूप गीत मदिर, गति ताल श्रमर, 
अप्सरि तेरा नतेन सुन्दर ! 
प्रालोक तिमिर सित अधपित चीर, 
सागर गर्जन रुनभू न सजीर ! 
उडता झक्ना में अलक जाल, 
मेघों में मुख्नरित किकिणि स्वर 
अप्सरि तेरा नतेंन सुन्दर 
यहाँ समस्त प्रकृति, श्रद्म का ही अग हैं । इस प्रका 
भौर मानव दोनो से अभिन्‍न हैं । मतएवं महादेवी की 
में, मरात्मा परमात्मा की मिलन-साधना में, प्रकृति विश्येष 
हो सकती हूँ | यही नही महादेवी मे अमर प्राकृतिक उपव 
ही शव गार कर लिया हँ-- 
फमल दल पर किरण श्रकित 
चित्र हूँ में क्या चितेरे ? 
बादलों को प्यालियाँ भर 
चांदनी के सार से; 


( ९१ ) 


ज्योत्स्ना-स्तात वासती निशा में शेफाली फा किसी के स्पशे से 
सकूचाना, लजाना ओर खिलना, मौलश्री का अलसाकर शयन करना 
आदि-यथे सब मादक वातावरण यदि उद्यान में एकाकी घूमती हुई 
नायिका को कम्प रोमाच और अश्रु सात्विको का सम्भार न दे तो और 
क्या दे ? यहाँ प्रकृति ने केवल उद्दीपन के निर्जीव उपकरण ही नहीं 
जुटाये अपितु बह "वी सप्राण है, हास-विलास में मस्त है । 

इस प्रकार उद्दीपन रूप में भी प्रकृति का चेतनीकरण-मानवीकरण 
हुआ हैँ । इसी से वह मूक से मुखर वन गई है । अब वह दूतिका नहीं 
सगिनी है, सुख-दु ख में साथ देने वाली सहचरी हैँ उद्दीपन रूप में 
भी कवि का पूरा तादात्म्य प्रकट होता है। यथा निम्न उदाहरण में 
जीवन को विरह का जलजात बने देख, काल (समय) शुमाकाक्षी 
वनकर पल (क्षण) रूपी आँसुओ का हार उपहार स्वरूप देकर उसकी 
कुशल-क्षेम, और पवन परम निव्वार्से भरता हुआ उसकी व्यथा-कथा 
पूछता है -- 

फाल इस को दे गया पल-मभंसुओ का हार, 
पूछता इस की कथा निशवास ही में बात ! 
जीवन विरह॒ का जरूू जात । 

रीतिकाल में नायक-तायिका उद्दीप्त होते थे, अब कवि स्वय 
आश्रय होता है । इस प्रकार “भावाक्षिप्त' तथा 'उद्दोपन रूप' दो 
हो प्रकृति क्रे साथ तादात्म्य हो जाता है और यही रूप महादेवी 
सर्वाधिक हू । 

महादेवी में परोक्ष के सकेत के रूप में प्रकृति का पर्याप्त चित्रण 
हुआ है । प्रकृति उस प्रणेता की प्रतिकृति हैँ । प्रकृति का अनन्त 
सौन्दर्य, उसका विपुल व्यापार, उस अनन्त-अज्ञात की ओर इगित 
(सकेत) करता दिखाई देता हैँ । पच्त जी को वह रहस्यमय नक्ष 
मौन निमन्त्रण देता है, तडित से इग्रित करता हैं, सौरम से सन्देशा 
मेजता है. लहरों से कर उठाकर बुलाता और खौद्योतो से पथ | दस 
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नीरजा की एक अन्य कविता में कवयित्री तादात्मय भावना के लिए 
विरोधी तत्वो को चुन अपनी महत्ता अनोखी विधि से व्यक्त करती है-- 


जग करुए फरुण, में मघुर सधुर | 
दोनों सिल फर देते रजकण, 


चिर फरुण मघुर सुन्दर सुन्दर । 
जग पतभर का नीरव रसाल, 


पहने हिमजल की अश्नु माल। 
में पिक बन गाती डाल डाल, 
सुन फूट फूठ उठते पल पल, 
सुख-दुख मज्जरियों के श्रेंकुर । 
यहाँ कवयित्री प्रकृति से अधिक सुखी-समृद्ध है, अतएव वह्‌ करुण 
प्रकृति को भी माधुय॑ प्रदान करती हैं । 
उद्दीपन खूप में प्रकृति कवि के भावो को उद्दीप्त करती है । 

महादेवी में यह उद्दीपन का रूप ही सर्वाधिक हैँ। किन्‍्त्‌, यहाँ प्रकृति 
का उद्दीपन रप वैसे नही हैं, जैसे रीतिकाल में था। रीतिकालीन कवि 
प्रकृति का स्वतन्त्र सौन्दर्य देखने में असमर्थ थे। किन्तु यहाँ उद्दीपन 
रूप में भी प्रकृति अपनी स्वतन्त्र सत्ता-महत्ता वनाये रखती हैँ । निम्न 
उदाहरण से यह स्पष्ट हैँ -- 

पुलक पुलक उर, सिहर सिहर तन, 

आज नयन श्ाते क्यो भर भर ? 

सकुच सजल खिलती शोेफाली, 

अल्स मौलओी डाली डाली, 

चुनते नव प्रवाल फुज्जों में 

रजत इयाम तारो स जाली, 

शिथिल मघु-पवन, गिन-गिन मधु-कण 

हर सिगार मरते हैं कर भर । 

छाज नयन जाते क्यों भर भर ! 


१ 5) 


ज्योत्स्ता-स्तात वासती निश्ञा में शेफाली का किसी के स्पश्षे से 
सकूचाना, लजाना ओर खिलना, मौलश्ी का अलूसाकर शयत करना 
जआदि-थे सव मादक वातावरण यदि उद्यान में एकाकी घूमती हुई 
नायिका को कम्प रोमाच और अश्रु सात्विको का सम्भार न दे तो और 
क्या दे ? यहाँ प्रकृति ने केवल उद्दीपन के निर्जीव उपकरण ही नही 
जुटाये अपितु वह पी सप्राण है, हास-विलास में मस्त है । 

इस प्रकार उद्दीपन रूप में भी प्रकृति का चेतनीकरण-मानवीकरण 
हुआ हैँ । इसी से वह मूक से मुखर वन गई है ! अब वह दूतिका नहीं 
सगिनी है, सुख-दु ख में साथ देने वाली सहचरी है । उद्दीपत रूप में 
भी कवि का पूरा तादात्म्य प्रकट होता है। यथा निम्न उदाहरण में 
जीवन को विरह का जलूजात बने देख, काल (समय) शुभाकाक्षी 
वनकर पल (क्षण) रूपी आंसुओ का हार उपहार स्वरूप देकर उसकी 
कुशल-क्षेम, और पवन परम निष्वासे भरता हुआ उसकी व्यथा-कथा 
पूछता है -- 

काल इस को दे गया पल-अआँसुओ का हार, 
पूछता इस की कथा निशवास ही में वात ! 
जीवन विरहु का जल जात । 

रीतिकाल में नायक-नायिका उद्दीप्त होते थे, अब कवि स्वय 
आश्रय होता हूँ । इस प्रकार 'भावाक्षिप्त' तथा 'उद्दोपन रूप! दो 
हो प्रकृति के साथ तादात्म्य हो जाता है और यही रूप महादेवी 
सर्वाधिक हूँ । 

महादेवी में परोक्ष के सकेत के रूप में प्रकृति का पर्याप्त चित्रण 
हआ हूं। भ्रकृति उस प्रस्ेता की प्रतिक्ृति हूँ। प्रकृति का अनन्त 
सौन्दयं, उसका विपुल व्यापार, उस अनन्त-अज्ञात की ओर इंगित 
(सकेत) करता दिखाई देता हैँ । पन्‍्त जी को वह रहस्यमय नक्ष 
मौन निमन्‍्त्रण देता हैं, तडित से इग्रित करता हैँ, सौरभ से सन्देशा 
भेजता है, छहरों ते कर उठाकर बुलाता और खद्योतो से पथ दल्ल 


(६ कर: ५) 


लांता है । यही नही ओस में ढुलककर कवि का ध्यान मी खीचता हूँ ।' 
महादेवी को भी आकाश मुस्का कर प्रियागमन की सूचना देता है-- 
सफेत भरा नभ 

श्रलि कया प्रिय आने चालें हैं ? 


इसीलिये तो प्रकृति उल्लास-मग्त हँ-- 
दिद्यत के चल स्वर्णापाश में बेंध हँस देता, रोता जलधर 
अपने मृद्रु मानस की ज्वाला गोतों से नह॒लाता सागर, 


दिन निशि फो, देठो रिशि दिन को 
कनक-रजत के मधु-प्पाले हे । 
अलि क्या प्रिय श्रान वाले हैँ ? 

--नीरजा 


मुस्काता 


नये घन' भी प्रियतम से सन्देश लाते हूँ -- 
लाये फोन सन्देदह नये घन 
अम्घर गवित 
हो. भाया न 


चिर निस्पन्दन हृदय में उस फे उसडे रो पुलकों के सावन | 
लाये कौन सन्देश नया घन । 


जड जग स्पन्दित 
निश्चल घम्पित 


फूट पडे अवनी के सचित अपने भदुतम 
अ कुर वन बन | 


लाये कौन सन्देश नया घन । 

परो के सकेत के अरिरिक्त परोक्ष की अभिव्यक्ति-आभास के 
रूप में भा प्रकृति-चित्रण हुआ है । इसीलिए वह “निर्मम! कण-कण में 
विख्तरा' हुआ हैं (नीहार) । अतएव परोक्ष से मिलने के लिए वे प्रत्यक्ष 


के कण-कण से परिचित हो गई है-- 
प्रति, मे कण-फण को जान चली [ 


सव का ऋन्‍दन पहचान चली ! 
--दीपशिखा 
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आलकारिक रूप में महादेवी ने प्राकृतिक उपमानों के चयन में 
विज्येष सुरुचि का परिचय दिया है । प्रकृति के नाना पदार्थ कवयित्री 
की अलकरण-वुत्ति के उपकरण-उपादान वने हे। इसका कारण 
यह है कि मन के छातरगी स्वप्नो को प्रकृति की रगमयी वर्णुच्छटा 
आककने में पूर्ण समर्थ हो सकती है। जिय-मिलून के साधवा-पथ पर 
बढते हुए महादेवी की जिस हर्षोल्लास तथा विरह-बेदना का अनुभव 
होता है उसको व्यक्त करने के लिए क्रमश वसम॒त और वर्षा ऋतुओ के 
उपकरणो का उन्होने अधिक प्रयोग किया हैँ | यथा निम्न पक्तियो में 
विरह की तीक्नता की व्यजना में 'अधिक' अलकार में प्रयुक्त प्राकृतिक 
उपकरणो, 'झश्लावात' और 'प्रढय के घन, ने कितना योग दिया है-- 
मेरी निदवासों से बहती रहती ऋमावात 
श्राँसू में दिन रात प्रलय फे घन करते उत्पात 
उपरोक्त प्राकृतिक उपमानों के चयन में महादेवी की दृष्टि प्रभाव- 
साम्य पर विशेष रूप से रही है । प्रसाद ने भी “आँसू में अपनी 
वेदन/-व्याकुलता को 'झ झा क्षकोर' के द्वारा व्यक्त किय था-- 
भा भकोर गजेंत हूं 
बिजली है नीरद माला 
पाकर इन जून्य हृदय फो 
सबने आ डेरा डाला' 
महादेवी को करुणा के कारण घन का उपमान वडा प्रित्र हैं-- 
(१) घन वनू बर दो मुझे प्रिय 
+>तीरजा 
(२) मे नीर भरी दुख की बदलो 


--साध्यगीत 


घन की इसी कल्याणी प्रकृति की परिचायक ऋतग्वेद का निम्न- 
पक्ति है-- 


सुजातासो जनुपा रुकसवक्षसों दिनो श्वर्या श्रमृत नाम मेजिर । 
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अर्थात “कल्याणाय उत्पन्न, ज्योतिर्मय वक्षवाले इन आकाश के 
गयको की स्याति अमर हुँ ।” महादेवी पृथ्वी पर ही उन आकाश के 
गायको की अमर गायिका हें। 

छायावादियो ने प्रतीकात्मक शैली के द्वारा अपनी भावगाओ और 
विचारों को स्पष्ट किया हैं ये प्रतीक प्राय प्रकृति के क्षेत्र से लिए गए 
है । इन प्राकृतिक प्रतीको का प्रयोग इस प्रवलता से हुआ हैँ कि इनको 
साथ रखकर ही छायावाद के अस्तित्व की सम्भावना हो सकती हूँ। 
एक वात उल्लेखनीय है कि छायावादी कवियो ने प्रत्तीको का प्रयोग 
जहा शैली के रूप में किया है वहाँ अनेक स्थानों पर शैली तथा 
विपय वस्तु दोनो रुपो में भी और ऐसा होने से दुहरा अर्थ निकलता है । 
यथा महादेवी की निम्न कविता लीजिए जिसमें परोक्ष सत्ता को नारी 


का स्वरूप दे दिया गया है-- 
रुपसि तेरा घन केश-पाश 


भीगी ध्रलको की छोरों से, 


चूती वू दे कर विविध लास 
“+नीरजा 


यदि कोई इसमें परोक्ष सत्ता का आभास न भी पा सके, तव भी 
यह चित्र मनोरम हैं । 
महादेवी ने गहन-गूढ आध्यात्मिक विचारो को प्राह्नतिक प्रतीको 
के माध्यम से किस सरल-सुबोध रीति से व्यकत किया हूँ, इसके लिये 
निम्न उदाहरण द्र॒ष्टव्य है-- 
फ्या नई मेरी फहानी । 
सजल बादल का हृदय छण । 
जचू पडा जब पिघल भू पर, 
पी गया उसको अपरिचित 
तृपित दरका पक का उर, 
मिट गई उस से तडित सा, 
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हाय वारिद की. निशानी । 
फरुण . वह मेरी कहानी । 
जीव के ब्रह्म से पृथक होने की अवस्था का जो अप्रिय परिणाम 
हो सकता है वही उपयुक्त कविता से स्पष्ट है । 
इसी प्रकार निम्न पक्तियों में मुर्काई कलिया पीडित-उपेक्षित 
नारियो की प्रतीक है-- 
मेरे गोले पलक छुओ मत, 
मुर्काई कलिया देखो । 


मानसिक और राष्ट्रीय स्वतन्त्रता का प्रतीकात्मक चित्रण साध्य 
गीत की इन पक्तिको में स्पष्ट है-- 


“कीर का प्रिय आज पिजर खोल दो। 

जग पडा छू प्रश्न घारा 

हत परों का विभव सारा 

अब भ्रढल्स वन्दी जो का 

ले उडेगा. शिथिल् फारा 

पख पर ये सजल सपने तोल दो ॥” 
अनेक प्राकृतिक उपकरणो का प्रसगानुकूल सुन्दर प्रयोग हुआ है । 
नीरजा की प्रथम कविता में ही भाव-त्यञ्जक प्राकृतिक प्रतीको का 
प्रयोग हुआ है और यही क्रम आगे की कविताओं में भी देखने को 

मिलता है । 

इस प्रकार विषय और अभिव्यक्ति में अतुल योग देने के कारण 
महादेवी की कविता के लिए प्रकृति वरदान सिद्ध हुई है । किन्तु प्रकृति 
भी महादेवी की लेखनी के स्वरणिम स्प्श से जगमगा उठी है, वह 
नीलम तथा पद्मरागो से खेलने लगी है। जिस साधिका का 'चिर 
सुन्दर' से नाता हो, उसकी सहयोगिनी प्रकृति वेभव-वेष्टित नो त्तो 


( $६ ) 


और किसकी होगी ? प्रकृति का निम्त वैभव-वलित स्वरुप आस्वा- 
दनीय है-- 

सत अरुण घुघट खोल री॥। 

तरल सोने से घुली यह 

पद्मरागो से सजी यह 

उलझ प्रल से जायेगी 

मत अनिल पथ में डोल री। 

निष्षचि गई मोती सजाकर 

हाटठ फूलो में लगाकर 

राज से गल . जायेंगे 

मत पूछ इन से मोल री 

स्वर्ण कु कुम में बसा कर 

है रगो नव मेघ चूनर “** । 

उनके निशि दिन, रजत और कचन से आगन को छीपते है और 
आत्म विभोरता में मधु से पूर्ण रजत-कनक के प्यालो का विनिमय 
भी करते है। इतना ही नही, इनका अलि और अन्धकार भी नीलम 
सा हे। 
डा० नगेन्‍्द्र ठीक ही लिखते हैं “कि महादेवी की कला तितली के 

पख्ों और फूलो की पखडियो से चुराई हुई है।” निस्‍्सन्देह इनकी रगीन 
कल्पनाओ और कला के साज-श्ट गार का आधार प्रकृति हँ-छिन्न मुक्ताव 
लियो के मजुल वन्दनवार, सौरभ का कंश जाल, बुद बुद की लडियों 
मो ग्रथित ब्यामल केशकलाप, मकरदपगी केसर पर जागृत मधघुपरिया, 
संध्या के शुम्न-मुख पर किरणों की फुलझडिया, तभ की दीपावलिया, 
मर्मर का मथुर सगीत, अलिग जित मीलित पकज के नूपूर, मलिगू जित 
पद्मो की किकिणी, चन्द्रमा की चाँदनी की थाली, मरकत का सिंहासन, 
बुन्दक्तुमुम के मयु पुण्ज, नव इन्द्र-तनूप सा घतरगी चीर, मन्द मल- 
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यानिल के उच्छवास, छलकता मधु का कोप, शशि का नूतन शीश-फूल 
तारकमय नव वेणी-वन्धन, नीलम मन्दिर की हीरक प्रतिमा सी चपला, 
मेघो का मतवालापन, अवनि अम्वर का रुपहलापन---- ऐसे सौन्दर्य 
मर ऐंड्वर्य से महादेवी की सभी कृतिया जगमगा रही है। यह भी 
स्पष्ट हू कि महादेवी ने अधिकाशत साध्यकालीन उपकरणों को ही 
लिया है । 
रहस्यवादी होने के कारण महादेवी ने प्राकृतिक क्षेत्र मो अधि- 
काशत मागलिक सामग्री का, पुजा की सामग्री का प्रयोग किया हे 
यथा (नी० ६ ॥) 
रगो मो महादेवी को रजत और स्वणिम-वर्ण बहुत प्रिय है और 
फूलों में कमूहू, हर सिगार और पाटल। बैसे अशोक वकूल, 
मौलश्री, रजनी गन्धा, परिजात पुष्प भी आए हैं। पक्षियो मे उनको 
पिक चातक, मयूर और मधूृप प्रिय है । 
सारत महादेवी की कविता प्रकृति से इतनी अनुप्राणित है कि ऐसा 
दिखाई देता है कि प्रकृति को इन्होने आत्मसात कर लिया है और वह 
' स्वय भी उसमे समाहित हो गई हैं । यद्यपि महादेवी का प्राकृतिक 
क्षेत्र सीमित ह--पत, प्रसाद और निराला का क्षेत्र विस्तृत है-- 
और उन्होने केवल मनोरम रूप ही लिए हूँ, प्रसाद गौर निराला के 
समान परुप विराट नहीं, पत की मीनाकारी भी उनमें नही, तथापि 
प्रकृतिक सीमित सामग्रो की विविध आकर्षक सयोजनाएँ तथा रमो 
का तरल मिश्रण उनकी अपनी वस्तु हूँ 


महादेवी का गीत काव्य 


मानव के उच्चारण प्रयत्न का सर्वप्रथम स्फुरण गीत रहा 
होगा । जैसे प्रभात की 'प्रथम रश्मि! का स्पशं पाकर रगिणी चहचहा 
'उठती है, मेघो को उमडता-घुमडता देख मयूर नाच उठता है, वसन्त 
को आता देख कोकिल कूक उठती हैँ, उसी प्रकार मानव के हष॑-हक 
के साथ गीत भी फूट पडा होगा क्योकि मानव हृदय के ह्ष-विषादमय 
स्पदतों के साथ गीत का सहज सम्बन्ध है । इन कवियों की निम्न 
प्रक्तियाँ गीत के मूल को भली-भाँति व्यक्त कर रही हैं-- 
वियोगी होगा पहला कबि, 
श्राह्‌ से उपजा होगा गान 
उमड कर श्राँंखो से चपचाप, 
बही होगी कविता श्रतजान । 


-पन्‍्त, पल्‍लव। 
में रोया तुम कहते हो गावा। 
में फूट पडा, तुम कहते छन्‍्द बनाना ॥ 
--बच्चन 
मैं भ्रश्न -तरल, 
> >८ »< > 


में फूट पडी ले स्वर वैभव 
महाद वी, दीप-शिक्षा 


रुदन का हँसना ही तो गान 
गुप्त, यक्गोधरा 
मानव के सुख-दु ख जितने सनातन हैं, गीत भी उतने ही पुरातन 


हैं। गीत के मूल में मनृप्य की सहज-प्रवृत्ति हैं। गायक अपने सुख- 


बा 
रब 
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दु खो को अधिक से अधिक व्यापकता देने की इच्छा करता है और यही 
गाने की अनिवायंता सिद्ध करता है। “आनन्द से मनुष्य जब चचल होता 
हैं तव भी गाता हैं और ब्यथा से जब हृदय भारी हो जाता हू, तब 
भी गाता है, क्योकि एक उसके हर्ष को वाहर फंलाकर जीवन को 
सतुलन देता है और दूसरे उसकी निस्तब्धता में सवेदन की लहर पर 
लहर उठाकर जीवन को रूद्ध होने से वचाता है ।/* 

डा० नगेन्‍्द्र ने ठीक ही लिखा है, हिन्दी में---विश्व के लगभग सभी 
साहित्यो में--गीत परम्परा आदि काल से ही चली आती हूं । यायो 
कहिए कि कविता का मूल रुप ही गीत है । 

महादेवी ने एक मात्र गीत ही लिखे हैं । इसके कारण निम्न- 
लिखित हो सकते हैं -- 
. १ आत्म निवेदन का सहज माध्यम-- “मेरे गीत मेरा मात्म- 


न 


निवेदन मात्र हैं ।/६ 
वैसे भी गीत की शक्ति वाणी से अधिक हूँ, क्योकि वह शब्दो के 
चयन को लब में सत्तरण देकर उनकी व्यापकता गौर वढा दंता है । 
२ गीति काव्य की स्त्रण प्रकहृति--गीतिकाब्य की हार्द 
(89770) कोमल हूँ जो नारी के स्वमावानुकूल हूँ । “वंसे तो विश्व- 
साहित्य में ही सल्‍््या और गुण के परिमाण में लेखिकाए और कव- 
पिन्नियाँ कम हो हुई है, परन्तु जो हुई उन्होने सदा मुक्तक गीति-काव्य 
को ही अपनाया । गार्गी वाचकनवी हो या स्द्रावों मुक्ताताई हो या 
हला, घोपा हो या शीला-भट्टारिका, दया हो या ताज, सुभद्रा 
मकुमारा चौहान हो या सरोजिनी नायडू, क्रिस्चिना रोजेटी हो या एला- 
वीलर विलकाक्स, एलिजावेय ब्राउनिंग हो या तोरूदत्त किसी कवयित्री 
ने कोई महाकाव्य लिखा हो ऐसा उल्लेख साहित्य के इतिहास में 
१ महदेवी-विवेचनाप्मक गय पृष्ठ १०२. 
२ (महादं दो, साध्प-गीत की भूमिका) 


(. कल ) 


नही मिलता । यानी नारी की काव्य-प्रतिभा ही गीति-काव्य परक हुं 
यह स्पष्ट है ।) 

महादेवी भी इसका अपवाद नही है। महादेवी में कोमल रस-- 
वियोग प् गार और करुणा-भाव ही प्रमुख हैं, जो गीत के अनुकूल 
हूँ । 

३ सस्कार और शिक्षा -- 'नीरजा' को अपनी माता को 
भेंट करते हुए महादेवी लिखती है--''जिनके मघुर कण्ठ से निकले हुए 
मीरा के पद प्रभाती और लोरी के समान बचपन में मुझे जगाते 
सुलाते रहे है, उन्ही जननी को गीतो की एक अकिचन भेट 

वैसे भी महादेवी ने वचपन में “गाना सीखा था” सितार भी 
जानती है और कुछ दिनो तक इसराज भी सीखा। इसके अतिरिक्त 
महादे वी अपने विस्तृत-व्यवस्थित अध्ययन के बल पर भारतीय समृद्ध 
गीति-परम्परा से परिचित रही है, उपा और मारूत के गीत तो उन 
को विशेष प्रिय रहे है। दीप-शिखा की भूमिका में वे लिखती हँ-- 
माँ की भावभरी गीताउजलियाँ, घर में जन्म-विरह, निवाह आदि शुभ 
अवसरो पर गाए जाने वाली गीत कथाएँ, परिचारको में ऋतु, पर्व 
आदि से सम्बन्ध रखने वाले लोक-गीत, कलाविदो का ध्वनि-सगीत, 
प्राचीन ज्ञान और सौन्दर्य द्रष्टाओ के वंद-छन्द, माधुयं भर सस्क्ृत और 
प्राकृत पद और पिछले अनेक वर्षो में सुने सहज ग्राम गीत सभी के प्रति 
मेरा स्वाभाविक आकप ण रहा हूँ । 


४ द्विवेदी युग की प्रतिक्रिया--महादेवी जव साहित्य ज्ञेत्र में आई 
तव तक छायावाद के प्रमुख कवि प्रमाद पत, निराला गति-रचना कर 
रहे थे । यह परम्परा महादेवीके अनुकूल थी। इन कवियो का दृष्टि-कोण 
वस्तुगत वहिमु खी न होकर भाव-गत-अन्तम'खी था | इनकी व्यक्तिवादी 
अन्तम सी अवृत्ति का सहज-माव्यम गीति काव्य ही वन सका । महादेवी 

१ प्रभाकर माचवे। 
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ने लिखा भी हैँ “हिन्दी काव्य का वर्तमान नवीन युग गीत प्रधान ही कहा 
जायगा। हमारा व्यस्त और व्यक्ति प्रधान जीवन हमें काव्य के किसी अग 
की ओर दृष्टिपात करने का अवकाश ही नहीं देना चाहता। आज 
हमारा हृदय ही हमारे लिए ससार है। हम अपने प्रत्येक सास का इति- 
हास लिख रखना चाहते है अपने प्रत्येक कम्पन को अकित करने के 
लिए उत्सुक है और प्रत्येक स्वप्न का मूल्य पा लेने के लिए विकल है। 
सम्भव हे यह उस युग (ट्विवेदी युग) की प्रतिक्रिया हो जिसमें कवि का 
आदर्शा अपने विषय में कुछ न कहकर ससार भर का इतिहास कहना 
था, हृदय की उपेक्षा कर शरीर को आदृत करना था।* 
अब हम गीत के स्वरूप फा विश्लेषण फरेंगें। 

महादेवी ने गीति काव्य की परिभाषा इस प्रकार दी हैं---“सुख 
दुख की भावाबेश-मयी अवस्था विशेष का, गिने-चुने शब्दों में स्वर- 
साधना के उपयुक्त चित्रण कर देना ही गीत है ।”/ इस परिभाषा में 
गीति-काव्य के मूलतत्व स्पष्ट है । प्रथम तत्व जिस पर महादेवी ने चर 
दिया है,वह है सुख-दु खु की मावावे शमयी मवस्था। प्राय भावावेश मयी 
अवस्था वैयक्तिक सुख दु खो को घध्वनित करने में देखी जाती हूँ, अतएव 
गीति-काव्य का प्रथम तत्व हैँ --आत्माभिव्यजन अथवा आत्मानुभूति की 
अभिव्यक्ति । गीति काव्य आत्म-गत मथवा अन्तर्भाव व्यजक हूँ, पराय- 
निरूपक अथवा परगत नही । भावावेशमयी अवस्था से गीति-काव्य की 
सशक्त अनुभूति---अनुमूति की सत्यत्ता-नव्यता अथवा सचाई-ताजगी-- 
की ओर सकेत भी हैं। इसी मो गीत की निरायास वरवस अभिव्यक्ति की 
ओर इंगित है । गीत बनाया नही जाता, वह स्वय बन जाता हैं । 

जैसे हर्पातिरेक अथवा, दुखातिरेक में हास्य-रुदन अनिवार्य हो 
उत्ते है, फूट पडते है, उसी प्रकार गीत भी फूट _पडता है । इसीलिये 
गीत का सम्बन्ध कल्पना अथवा बुद्धितत्व से उतना नही, जितना कि 
हृदय की रागात्मक भावनाओ से है, जो सहज ही उच्छवसित हो 
उठती हैँ , फिर भी गीत-र्वना की सहजता अथवा भावावेशमयी 


' भ 
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अवस्था के साथ एक प्रयत्न या सयम की भी आवश्यकता है । इसी 
तथ्य की ओर सकेत करती हुई महादेवी लिखती है--“कवि को 
सयम की परिधि में गधे हुये जिस भावातिरेंक की आयश्कता होती 
है वह सहज प्राप्प नही, कारण हम प्राय भाव की अतिशयता में कला 
की सीमा लाँध जाते है, और उसके उपरात भाव के सस्कार-मात्र में 
मर्म-स्पशिता का शिथिल हो जाना मनिवाये है | उदाहरणाथ-दु खा- 
तिरेक की अभिव्यक्ति, आतं-क्रन्‍्दन या हाहाकार द्वारा भी हो सकती 
है, जिसमें सयम की अधिकता के साथ भावेग के भी मपेक्षाह्षत सयत 
हो जाने की सम्भावना रहती हँ, उसका प्रकाशन एक दीघे निश्वास 
में भी है, जिसमें सयम की पूरंता भावातिरेक को पूर्ण नही रहने 
देती और उसका प्रकटीकरण नि स्तव्घता द्वारा भी हो सकता है जो 
निष्क्रिय बन जाती है। वास्तव में गीत के कवि को आतं-त्रन्दन के: 
पीछे छिपे हुए भावातिरंक को दीघ॑ विश्वास में छिपे हुए सयम से 
वाँघना होगा तभी उसका गीत दूसरे के हृदय में उसी भाव का उर्द्र क 
करने में सफल हो सकेगा ।8 “इस प्रकार गीति काव्य अनायास किन्तु 
कलात्मक अभिव्यक्ति है। यह कला भी वाह्मारोपित नही होती, 
अन्तस्फ्‌ रित होती है--यह सयम भी भीतर से आता है । 

यह समझ लेना आवश्यक है कि आत्माभिव्यवित का यह अर्थ नही 
कि कवि आम-चरित्रमूलक भावों की अभिव्यवित करे, वह समाज 
की अभिव्यक्ति भी अपने 'मै' के माव्यम से काता है। ऐसी अवस्था 
में उसकी “मै का 'पर' के साथ तादात्म्य हो जाता हैँ और व्यकवित 
के द्वारा समप्टि की प्रभिव्यक्ति होने लगती हैं । इसका कारण यह है 
कि गीतिकार को केवल व्यक्तिगत परिस्थितयाँ ही प्रभावित नहीं कररी 
वह सामाजिक प्राणी है, सामाजिक परिस्थितियाँ भी उममे भावंध 
लाती है, बवितु समाज अबवा बस्तु से प्रभावित होने के पदचात्‌ 


$ महादेवो का विवेचनात्मक गद्य पृ० १४२ 
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समाज अथवा वस्तु गौण हो जाती है तज्जत्य रागात्मक अनुभूति ही 
प्रमुख हो जाती है। गीति-काब्य की आत्म-निष्ठता अथवा आत्म- 

भिव्यक्ति का यही अर्थ है । निराला की निम्न पवितया गीतिकार की 
नै! को, अधिकरण निष्ठता को, भछी भाँति स्पष्ट कर रही है-- 


मेने "से? शैलो झपनाई 
देखा दुखी एफ निज भाई 
दुख फी छाया पडी हृदय में मेरे 
रूट उसड बेदना झराई। 
--भ्रधिवास, परिसल 


महादेवी वी परिभाषा में दूसरा तत्व है, “अवस्था विशेष का ।” 
नि सन्‍्देह ग्रीति-काव्य के लिये एक विशेष क्षण, गीति-काव्यात्मक 
वृत्ति (॥,ए77०७) 77000) की अपेक्षा है। इस समय तारतम्य पूर्ण, 
अविच्छिन्न-अखण्ड, मानसिक स्थिति होती है । एक ही भाव होता है 
जो उमर समय के लिए पूर्णो सत्य होता है, चाहे वह चिर सत्य न रहे । 
अनुभूति ही लूथ्य में रह जाती है, उस अनुभूति के कारण-साधन भी 
अलक्ष्य हो जाते हैं। यही अनुमृति की इकाई या अनच्विति हैँ। 
गीति-काब्य में इस तीज्तम अवस्था, क्षणिक किन्तु तीवू ज्योत्ति का 
विशेष महत्व है । क्योकि इस अनुभूति-ऐक्य से ही प्रभावान्विति आती 
हे । 


भमहादेवी की उक्त परिभाषा में 'गिने' शब्द का भी अपना महत्त्व 
हैं । इसका तात्पयं गीति-काव्य की सक्षिप्तता से हैँ! भावावेशमयी 
अवस्था था अनुभूति की तीवृतम स्थिति की भावधारा बहुत दूर तक 
नही चल सकती । विस्तार से भाव सघनता में शैथिल्य आ जाता हूँ । 
मानव का स्वभाव चाचल्य भी उसे एक अवस्था में अधिक देर तक 
मग्त नही रहने देता । दूसरे मुख्य भाव के अतिरिक्त इतर भावों का 
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इसमें स्थान नहीं। अतएवं सशक्त अनुभूति सर्देव सक्षप में 
अभिव्यक्त होती हैं । 


चुने! शब्दों का सम्बन्ध शब्दों के चयन से है। एक तो 
दाव्द भावानुकूल हो----गीति-काव्य की कोमल प्रकृति के 
अनुकूल कोमल-कात पदावली हो, दुसरे ये शाब्द सगीत के अनुरूप 
हो । गीति-काव्य में शब्द-चयन के सम्बन्ध में राम खेलावन 
पाण्डेय लिखते हँ--“भावना प्रवाहमान प्रवाह की भाति हैं और 
कविता उस प्रवाह में बाँध छगा नहर काटने के कुत्रिम प्रयास 
जैसा । भाषा का जत कृत्रिम गधन स्वीकार कर भावना अभिव्यक्त 
होती है, ऐसी अवस्था में शब्दावली और उनका सामजस्य केवल एसा 
नही होना चाहिए कि अथ॑ स्पष्ट हो जाय वल्कि भावना अपनी सम्पूर्ण 
कल्पना-क्षमता के साथ सहसा प्रकाशित और चमत्कृत हो उठे । इस 
चमत्कार उत्पन्त करने में शब्दों का विशिष्ट मिश्रण ही क्षम हो 
सकता है और इस क्षमता के सफल-प्रयास में ही गीति-काव्य की 
सफलता है । कथा प्रवाह के कारण प्रवन्ध-काव्यो में निस्तेज पक्तियाँ 
भी खप जाती हूँ । गीति-काव्य में ऐसा सम्मव नही क्यीकि न तो इस 
में कथा प्रवाह के कारण वेग है और न कूछ पक्तियो के निस्तेज होने 
के कारण उनकी पृष्ठ-भूमि पर अन्य पक्तियों के अधिक चमत्क्ृत होने 
का अवसर हूँ ।” द्ाब्द योजना के सम्बन्ध में पत जी का यह कथन भी 
उल्लेखनीय हँ--“जिस प्रकार समग्र पदार्थ एक-दूसरे पर अवलम्बित हैं, 
ऋणानुअघहै, उसी प्रकार शब्द भी, इनका आपस का सम्बन्ध, सहानू 
भूति,अनुराग-विराग, जान लेना, इनकी पारस्परिक प्रीति मैत्री, शत्र्‌ ता 
तथा वैमनस्य का पता लगा लेना क्‍या आसान हूँ ? प्रत्येक णब्द एक 
कविता हूँ लक्ष और मील द्वीप की तरह कविता भी अपने बनाने 
वाले भव्य की कविता को खा-खाकर वनाती है ।” $ 


8 पल्‍लब की भूमिका 
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“स्वर साधना के उपयुक्त” से सगीतात्मकता, व्यजित होती है । 
सगीत गीति-काव्य का एक प्रमुख उपादान है | कविता में छद की 
आवश्यकता सगीत की महत्ता की स्वीकृति हूँ। “गीति-काव्य तो 
कविता की कविता हूँ ।” यहाँ इसकी अनिवायंता और भी सिद्ध है। 
किन्तु सगीत से तात्पये यहाँ शास्त्रीय सगीत--जिसका हरक्ष्य स्वर प्रसार 
होता है--की रक्षा से नहीं, केवल सगीतात्मक होना आवद्यक हैं, 
सगीतमय होना जरूरी नहीं, क्योकि यह सगीत भी शब्द और अर्थ 
से स्वत ही ध्वनित हो उठता है । महादेवी की इस दूसरी परिभाषा 
से यह स्पष्ठ है--“साधारणत गीत व्यक्तिगत सीमा में तीव्‌ 
सख-दू खात्मक अनुभूति का वह णजब्द रूप है जो अपनी घ्वन्यात्मकता 
में ही गेय हो सके ।” इस प्रकार यह सगीत भी अन्तद्रं वित होता हैं, 
वाह्मारोपित नही मौर भावनाओं के प्रसार तथा छद की गति के 
सतुलन-सामजस्य से उत्पन्न होता हैं। 
इस प्रकार क्षणिक क्विन्तु तीत्र आत्मानुमृति की, गिने चुने शब्दों 
में निरायास किन्तु समन्वित एवं संग्रीतात्मक अभिव्यक्ति को गीत 
_कहते है ।" 

महादेवी एक मात्र गीत रचयिता हैं। 'नीहार' और “रदिमों 
की कुछ कविताएँ स्फुट भी है--जैसे 'रश्मि' की “तुम हो विध्‌ के 
विम्ब” पक्ति वाली वीसवी कविता | इन्होने काव्य के किसी अन्य 
माध्यम से अभिष्यक्ति नही की--पत, निराला प्रसाद अन्य माध्यमों 
की जोर भी गए है । 

महादेवी ने गीतों में सर्देव आत्माभिव्यक्ति ही की है, “मैं” रूप 
में अभिव्यक्ति की है। ऐसी वैयक्तिक चेतना अन्य छायावादियों में 
पूर्ण उपेण नहीं। निराला के गीत वाह्म-वर्णन प्रधान हैं, पन्‍त और 
प्रसाद में भी ऐसे गीत मिल जाते हैं। यही कारण है कि महादेवी 
में कही स्वतन्त्र प्रकृति वर्णन नही हुआ । प्रसाद के 'वीती विभावरी 
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जाग री' जैसा गीत यहा नही मिल सकता । किन्तु इसका तात्पयं यह 
नही कि महादेवी ने व्यक्ति के माध्यम से सामूहिक भावना की अभि- 
व्यक्ति नही की । वस्तुत छायावादियो ने स्वात्मक और परात्मक 
भेदों को प्राय नहीं माना। वौद्धिकता और हादिकता अथवा भाव- 
प्रवणता को पन्‍त और निराला एक मानते हैं। “रश्मि” की भूमिका 
में महादेवी लिखती है -- 


'मेरे लिए तो मनृष्य एक सजीव कविता है, कवि की 
कृति तो उस सजीव कविता का एक छव्द-चित्र मात्र है, जिससे 
उसका व्यक्तित्व और ससार के साथ उसकी एकता जानी जा 
सकती हैं !--जिस प्रकार वीणा के तारो के भिन्‍न-भिन्‍न स्वरो में एक 
प्रकार की एकता होती हैँ जो उन्हें एक साथ मिलकर चलने की और 
अपने साम्य से सगीत की सृष्टि करने की क्षमता देती है उसी प्रकार 
मनुष्य के हृदयों में एकता छिपी हुई है । यदि ऐसा न होता तो विश्व 
का सगीत ही बेसुरा हो जाता ॥ 

जो कुछ हो मेरा विश्वास है कि यदि हृदयवाद में हम वाह्य विश्व 
का अस्तित्व एक दम भूल जाये तो सम्भव हैं कि कुछ दिनो वाद हम 
अपने वाह्य रुप की अभिव्यक्ति के लिए उतने ही आकूुल हो उठे 
जितने पहले हृदय के लिए थे । 8 निस्सदेह महादेवी के गीतों में हमें 
हित-समन्वित हृदयवाद के ही दर्शन होते हैँ । हम रामखेलावन पाण्डेय 
के इस कथन से सहमत नही हँ-“महादेवी के गीतो में मानवता के प्रति 
जो महृदयता है, वह उसके सामूहिक रूप अथवा जन-साधारण के लिए 
नहीं है। साधना का एकान्तिक ल्‍्पग्रहण करने वाली कविता 
में मानवता के सामान्य दर्शन सम्भव नहीं हो सकते” वस्तृत पाण्डेय 
जी की “साधना का एकान्तिक स्वरूप” महादंवी के उक्त कथन के 
जालोक में परखना चाहिए । वैसे इस “'साथना' के स्वरूप का स्पष्टी 


रदिम की भूमिया। $ 
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करण पुस्कक के प्रथम लेख में हो ही चुका है। 'नीरजा' की इस 
कविता में पीडित-शोपषित तथा उदास-उन्‍्मन मानवता से कवयित्री की 
एकात्मकता दर्शनीय है --- 
मेरे हँसते श्रधर नहीं जग-- 
की आँसु-लडियाँ देखो । 
मेरे गोले पलक छुप्नो मत, 
मुर्काई फलियाँ देखो 0 

इसी प्रकार “नीरजा” की १ , २१, २९, ३३, ५२, ५७ आदि 
कविताओ के सम्बन्ध में समझना चाहिए। 

महादेवी में भाव-प्रवणता तथा अन्त स्फूर्ति (89ण०7(थ्राथा ) दा 
पर्याप्त है, किन्तु पूर्ण नही। ये न तो प्राचीन कवयिन्नी मीरा क 
समान है और न आधुनिक कवियो, बच्चन, नरेन्द्र और अचल के 
समान । इन कवियों की अभिव्यकित अधिक मुखर है, महादेवी 
के समान, प्रतीको के माध्यम से प्रच्छन्‍न नही। प्रत्तीको के अतिरिक्त 
चितन और कल्पना भी महादेवी की अन्‍्तर्ज्वाला को शान्त कर देते 
है। किन्तु यहाँ पन्‍्त के समान शान्ति तथा आवेग हीनता भी नही, 
निराला ही उद्दामता का प्रदन भी यहाँ नही उठता | साकेत के नवम 
स॑ के गीतो की कृत्रिम अनुभूति भी यहाँ नही । 

यदि पन्‍्त के गृ जन, निराला की गीतिका तथा महादेवी की 
नोरजा के गीतो का तुलनात्मक अध्ययन किया जाए तो भहादेवी के 
गीतो की मामिकता सहज स्पष्ट हो जाती है। तात्पयं यह है, कि कल्पना, 
चितन और साकेतिक शैली के होते हुए भी इन गीतो में अपेक्षित 
मामिकता का अभाव नहीं। महादेवी के अनेक ऐसे गीतों में से कूछ 
गीत लोजिए- 

१८ शलभ में शापमय बर हू , 
फिसी फा दीप निप्ठुर हू । +साध्य गीत 
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भी यह दशंन-चिन्तन ऐसा नही ज॑सा कि पत के गु जन में चिंतन अनु- 
भूति को दवाने लगता है | नौरजा का एक उदाहरण लिखिए-- 


प्राण-पिक प्रिय नाम रे कह। 
से सिटी निससीस प्रिय में, 
वह॒गया बंध लरूघु हृदय में। 
श्रव विरह की रात को तू , 
चिर-मिलन का प्रात रे कह । 
दुख-प्रतिथि का धो चरण-तल , 
विश्व रसमपव कर रहा जल। 
यह नहीं फकन्दन हठीले , 
सजल पावस सास रे कह। 
हा नी ट र्नः 
चल क्षेणों का क्षणिक सचय , 
फह न जीवन तू इसे! 
प्रिय का निदुर उपहास रे कह ॥॥ 
यहाँ दाशैनिकता के आग्रह के कारण अन्तिम अवस्था तक पहुँचते 
पहुँचते गीत विचार प्रधान हो उठा है । “में ऐसा नही कहता कि 
कवि जान-वूझकर चेतन अवस्था में ऐसा करता हैँ, किन्तु ऐसा अचेतन 
रूप में हो जाता हैँ और स्वय कवि को इसकी सूचना नही रहती, “चल 
क्षणो उपहास रे कह में दाशंनिकता का यही मोह निहित हूँ, 
किन्तु एक बात का सदा स्मरण रखना चाहिए कि दा्निकता के आग्रह 
से प्रारम्भ कर दार्शनिकता की परिणति दिखाना, दाशंनिकता का 
असत्य आरोप अथवा क्रम-विकास की हीनता और उसके स्वाभाविक 
यिकास का अभाव यहाँ नहीं । ऐसा नहीं जान पडता कि महादंवी ने 
वलपूवंक दाशेनिकता का यह भार पाठकों के सिर छाद दिया हूँ !* 


* १ रामसेलावन पाण्डेप । 
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यही अवस्था नीरजा के गीत नम्बर, ५, १३, १६, आदि की हूँ 
जहाँ अन्तिम अवस्था तक पहुँचते-पहुंचते गीत विचार प्रधान हो उठते 
हैं, कितु फिर भी यहाँ सहजता परिलक्षित होती हूँ। 'दीपणिखा' में 
चित्तन अधिक वढ गया है जो गीति-काव्य के अननुकूल है । 
महादेवी के कुछ गीत सौदर्य॑ से जगमगा रहे है। यहाँ न दार्श- 
निकता का मोह हैं और न गूढ व्यजनाएँ । महादेवी के इन गीतो की 
कात कलात्मकता पत से कही अधिक महज हूँ । इस दृष्टि से नीरजा 
के कूछ निम्न गीताश आस्वादनीय है-- 
१ “सत श्ररुण घृघट खोल री, 
वुन्‍्त बिन नभ में खिले जो। 
अश्चु बरसते हेते जो, 
तारको के वे सुसन। 
सत चयन कर अनमोल री 0॥ 
>८ >< >८ >< 
चादनी को सित सुधा भर , 
वॉटता इन से सुधाकर। 
भत कली फी प्यालियो में , 
लाल मदिरा घोल री॥। 
>< है >८ >८ 
खेल सुख-दु ख से चपल घक , 
सो गया जग शिशु अचानक । 
जाग सचलेगा न तु, 
कल खग पिर्को में घोल री । 


>< भर भर तर 
र्‌ लाए फौन शदेश नए घन ॥ 
ग्रम्बर गवित 


हो श्राया नत , 
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चिर निस्पन्द हृदव में उसके उमड री पुलकों के सावन। 


(३) 


(४) 


(५) 


लाए कौन सदेश नए घन । 
सुखर पिक होले बोल ! 
हंठीले होले हौले बोल ! 
जाग लुटा देंगी मधु कलियाँ सघप कहेंगे 'और' 
चौंक गिरेंगे पीले पललव अम्ब चलेंगे बार 
समीरण मत्त उठेगा डोल । के 
हठीले हौले होले बोल 
>८ ञ्र >८ 
सोरभ भीना भीना गीला 
लिपटा मृदु अब्जन सा दुकूल 
चल प्रजचल से भर भर भरते 
पय में जुगनू के स्वरणं-फूल 
दीपक से देता बार बार 
तेरा उज्जवल चितवन-बिलास 
रूपसि तेरा घन फेश-पास 
| है >८ 
पथ देख बिता दी रन 


में प्रिय पहचानी नहीं 
८ 


वि 
नव इन्दु घनुप सा घोर 


महावर श्र जन ले 

श्रलि-_ब्जित सीलित पकज 
नूपुर उन भुन ले 

फिर आई मनाने सांक 
से वेसथ मानी नहीं। 

भे-प्रिय. पहचानी नहीं । 
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जप 


यही सौन्दर्य 'सान्ब्य गीत' के “जाग जाग सुकेशिनी री” गीत में 
हैं ।ये तो कुछ अब ही थे,पूर्ण गीतो को पढ़ने से वास्तविक 
आनन्द आ सकता हैं । 
महादेवी के गीतो में सामान्यतः एक ही भाव मिलता हूँ । इस 
दृष्टि से 'नीरजा के निम्न गीत आदर्श हैं -- 
१ घन बनू वर दो भुझे प्रिव । 
२ पया पूजा क्या श्रर्चन रे । 
३. तुम्हें बाँध पाती सपने में । 
« विरह का जल जात जीवन 
इस जादू गरणी वीणा पर 
प्रिय में हु एक पहेली भी 
प्रिय सुधि भूले में पथ भूली 
मत अरुण घूघट खोल री 
मधु बेला है आज **आदि आदि । 


रण 
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किन्तु कुछ गीतो में भाव-ऐक्य नही मिलता । जैसे नीरजा गीत 
उम्बर ७, ११५ और ४८ । वैसे तो नीरजा के हुम्बे-लम्बे गीतो में भी 
भाव-ऐक्य है, जैसे गीत नम्बर १६। 

महादेवी के गीत पर्याप्त सक्षिप्त है। इस सम्बन्ध में शम्भुनाथ 
सिंह लिखते है, “छायावादी कवियों में इस दृष्टि से महादेवी से वडा 
कलाकार कोई नही हे ।” 


जहाँ तक सगीतात्मकता का प्रश्न है, महादेवी के गीतो में इसकी 
रक्षा पूर्णतया हुई हैं । हमारा तात्परें सगीत के द्यास्त्रीय पक्ष की 
रक्षा से नहीं, महादेवी में अन्‍्तस्मगति है जो हृदय की रागात्मक भाव- 
नाओं से ही ब्वनित होता हैं । महादेवी ने कही भी निराला के समान 
उन्दो के चाह्य साचे तैयार नही किए वरन्‌ वर्ण, शप्द, वाक्य और छन्द 
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उनकी भावनाओं के अनुवर्त्ती है । यद्यपि उन्होंने निराला के समान 
विविध छन्दो का प्रयोग नही किया परन्तु सीमित छन्द-रूपो की परिधि 
में जिस लयात्मक विविधता का परिचय दिया है वह सराहनीय  । 


महादेवी ने दिन्दी की प्रकृति के अनुकूल मात्रिक छन्दो का प्रयोग 
किया है। हृदय की भाव-लयानूसार चरणों एवं पदों का विन्यास 
और क्रम-स्थापन हुआ हूँ । कभी पहले ओर दूसरे चरण का तुकात 
मिलता है-- 
१, सजल रोमों में बिछे हे पावडें, मघुस्तात से, 
श्राज जीवन के निर्मिष भी दूत हैं अज्ञात से, 
क्या न श्रब प्रिय की बजेंगी 
मुरलिका मधुर राग घाली 
में चनी सधुमास आरी । 


कभी दूसरे और चौथे चरण का तुकात मिलता है ८: 
इन इवासों को इतिहास 
आँकते युग बीते, 
रोमों में भर भर पुलक 
छोठते पल रीते 
यह दुलक रही है याद 
नयन से पानी नही 
से॑ प्रिय पहचानी नहीं 
+नौरजा 
प्राय उक्त रूप ही महादेवी में अधिक मिलते है । इप्त उदाहरण 
में पहले-दूसरे और तीसरे चरण का तुकात देखिए--- 
तम में हो चल छाया फा क्षय 
सीमित की असीम में चिर लय 
एक हार में हो शत रात जय 


कप कक के ्ज 


सजनि ! विश्व का कण कण मुकको 

आज कहेगा चिर सुहागिनी ! 

आ मेरी चिर मिलन-यामिनी | 
न्‍-नीरजा 


अब एक उदाहरण लीजिए जिसमें पहले दूसरे तथा तीसरे चौथे 
चरणो को समतुकात रखा हैँ -- 


दुरगंम पथ हो व्रज की गलियाँ, 
शूलों में समघुबन फी फलियाँ, 
यमुना हो दूग के जल कण में, 
वश्ची-ध्वनि उर फी फम्पन में, 
जो तू करण का मगल घट ले 
बन श्रावें गोरस वालो । 
जाग ओ मुरली फी मतवाली ! 
+नीरजा 
निम्न गीत में सभी चरण सम तुकात है -- 
क्या पूजा क्‍या श्रचेन रे. ? 
उस असीम का सुना मन्दिर मेरा लधुतम जीवन रे । 


मेरी इचासें करती रहती नित्य प्रिय का प्रभिनन्दन रे | 
प्रिय प्रिय जपते भ्रधर ताल देता पलकों फा नर्तन रे | 


+नोरजा 
महादेवी के कुछ गीतो में गजल के काफिए-रदीफ का सा क्रम 
मिलता हूँ जिस में प्रथम चरण विपम तथा द्वितीय ममतुकात होता 
हैं। यथा :-- 
तुम दुख बन इस पथ से आना, 
शूलों में नित मृदु पादल सा, 
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खिलनें देना मेरा जीवन, 
क्या हार बनेगा वह जिसने सीक्षा न हृदय फो बिधवाना ! 


>८ >< 2 
बर देते हो तो कर दो ना 
चिर आज्न मिचौनी यह श्रपनी 


जीवन में खोज तुम्हारी है, मिटना ही तुम को छू पाना ! 
“--नीरजा 

इस प्रकार महादेवी ने अनेक उद्ृ' छन्‍्दो का हिन्दीकरण अद्भुत 
कुशलता से किया है | उपयुक्त उदाहरणों से यह भी स्पष्ट हो गया 
होगा कि महादेवी सामान्य छन्दो का ग्रथन भी ऐसी अपूर्वता से करती 
है कि 'सामान्य' भी “विशेष” बन नूतनता का आनन्द देता हु । गीत में 
पहली पक्ति सगीत के वोछ या ठेक के रूप में उपस्थित की जाती है । 
महादेवी की यह प्रथम पक्ति अत्यन्त मोहक होती है । वार बार गन- 
गूनाने के लिए हृदय वरवस उन्मुख हो जाता है। वैसे सगीत के 
नियमानुसार इसे अतरा की कुछ पक्तियों के वाद दुहराया जाना 
चाहिए, किन्तु महादेवी में ऐसे नियम के वशीभूत होकर नही स्वत 
ही दुहराने को जी चाहता हैँ । नीर॒जा के कुछ ग्रीतो की प्रथम 
यपक्तियो के उदाहरण द्वप्टव्य हैं -- 


१. मुखर पिक होले बोल ! 


२. पय देख विता दी रन, में प्रिय पहचानी नही । 
३. प्राण पिक प्रिय-नाम रे कह । 
४. अलि वरदान मेरे नयन 
५ मत अरुण घूंघट सोल री 
६. भरते नित लछोचन मेरे हो । 
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७, यह पतमर मघुवन भी हो। 
>«  आसु का सोल न लूगी में। 
९, से मतबाली इधर, उधार प्रिय मेरा अलबेला सा है 
१०, थोन भी हू, मे तुम्हारी रागिनी भी हू । 
११. प्रिय सुधि भूले, में पथ भूली । 
१२. तुम सो जामो मे गाऊ 
१३. पूछता क्यों शोीष फितनी रात--दीपशिखा 
१४. अलि में कण-कण को जान चली--.” 
१५ छजव यह दीप थके तव आना-- 
यह प्रथम पक्ति गीत के सार स्वरूप होती हैं। और शेप पक्तियाँ 
जेस इसी को पुष्ट करने के लिए आती है, और यही टेक की सार्थकता 
भौर भाव-ऐक्य है । इस प्रथम पवित में अनुभूति तीत्नरतम होती है । 
भक्ति-कालीन पदों में प्राय सभी पक्तियाँ सम-मात्रिक तथा 
सम-तुकाँत होती है, किन्तु अधिकांशत छाय्शवादी गीत, शास्त्रीय दृष्टि 
से, विषम माश्रिक छन्द के ही अन्तर्गत आते है, क्योकि अन्तरा के 
विधान में छायावादी कवियो ने स्वच्छन्द मार्ग का अवरूम्बन किया 
है| प्रथम पित्त में जो छन्द व्यवचह्ृत होता है, अन्तरा में उन्होने उसे 
कभी-कभी बदल भी दिया है । स्वर में उत्कृप्टता और विरोध छाकर 
अभाव उत्पन्न करने के लिए ऐसा किया जाता हूँ । उदाहरण के लिए 
यह गीत द्र॒ष्टव्य है-- 
घन बनूं, वर दो मुझे प्रिय ! 
जलूघि-मनस से नव जम्म पा 
चुनग तेरे हो दृग च्योम सें। 
सजल इ्यामरू भन्‍यर मूक सा, 
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तरल अश्रु विनिरभित गात ले। 
नित घिरू भर झार सिटृ प्रिय ! 


“इसमें पहली और अन्तिम पक्तियों का छन्द एक है, उनमे १४-१४ 
मात्राएँ है । किन्तु अन्तरा की चारो पक्तियों में १६-१६ मात्राएँ है 
और उनमे समान अन्त्यानुप्रास भी नही है । पहली और अन्तिम पक्ति 
की गति-लय से अन्तरा की गति-लय भी भिन्‍न है। इससे सगीत के 
विधान में तो वाधा अवश्य पडती है किन्तु भावना का उता र-चढाव 
छन्द के परिवर्तन से अवश्य व्यक्त हो जाता हैं ।'* 

जैसे उक्त उदाहरण में टेक परवर्ती चरणो से छोटी है, वही कहीं 
भावानुकूल बडी भी है-- 
तुम मुझ में प्रिय फिर परिचय क्या ? 
चित्रित तू में हू रेखा ऋम, 
मध र-राग तू में स्वर-सगम । 
(नीरजा) 
कुछ गीतो में महादेवी ने परम्परा-मुक्त एकाँत नूतन सगीत-सुरुचि 
का परिचय दिया है। नीरजा के कुछ गीतों की निम्न पक्तियाँ 
उदाहरणीय हँ-- 
१. प्रिय गया है लोट रात ! 
सजल घवल अलस चरण, 
मूक मदिर मधुर करुण। 
चादनी है अभ्ुस्नात, 
प्रिय गया है लोट रात। 
२« ओ विभावरी 
चादनी का अगराग, 
साग में सजा पराग । 
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रश्मि तार बाध्य मुंदुल, 
चिकुर-भार रो। 
ओ विभागरी ! 
डे दिशो का चचल, 
परिमल---प्रचरू , 
छिन्तहार से विश्ऋर पड़े सखि , 
जुगनू के लघु हीरक के कण 
लाये कौन रादेश नया घन ! 
इसी प्रकार नौरजा का 'आ मेरी चिर मिलन यामिनी ! गीत भी 
अति सुन्दर बन पडा हूँ। 
भहादेवी शब्दावली और लूय में स्वाभाविक सौन्दर्य-मूचक लोक- 
गीतो से भी प्रभावित हैं। महादेवी 'दीप-शिखा' की भूमिका में लिखती 
है--/पिछले अनेक वर्षो में सुने महज ग्राम गीत सभी के प्रति मेरा 
स्वाभाविक जाकर्षण रहता हूै। मेरे गीत अध्यात्म के अमूर्त 
आकाश के नीचे लोक-गीतों की घरती पर पले हूँ ।” नीरजा के कुछ 
उदाहरण लीजिए जिसमें छोक गीतो की ऊलूय को साहिन्‍्यिक रूप प्रदान 
किया गया है-- 
१. मुखर पिक हौलें बोल, 
हणेले होले होले बोल १ 
बत्ताता जा रे श्ननिमानी । 
पथ देख दिता दी रन, मे प्रिय पहुचानी नहीं । 
प्राण पिक प्रिय नाम फे कह | 
लाए फौन सदेश नया घन ! 
फहा के आए बादरू काले--(दोप शिक्षा) 


ही कह हब दुण 
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७. रे पपीहे पी कहो--सध्य-गोतत 
८... में यह न पथ जानती री--दोप-शिखा 


इन गीतो की शब्दावली-हौले, भोर, रैच आदि--मे भी ग्राम्य 
सस्कार हैं जिससे माधर्य बढ गया है ! 
महादेवी रूघ-सृक्ष्म ध्वनियों का सगुम्फन-सगठन करनेमें सिद्धहस्त 
है । ध्वतनियो का लयपूर्ण सगठन सगोत को सासिक बना देता है। 
वर्णो शब्दों की योजना वाक्‍्यो में, और वाक्य की योजना छन्द में इस 
रुप में हो कि एक बृहत्तर लयात्मक साम जस्य की प्रतीति हो । इस 
दृष्टि से महादेवी के गीत आदर्श हैं । नीरजा के गीत नम्वर ३,६ आदि 
उदाहरण स्वरुप देखें जा सकते हूँ । 
महादेवी की भाषा और भाव में व्यवधान नहीं । शब्दों का चयन 
आँतरिक संगीत के अनुकूल है। महादेवी के सयत आवेगो के अनुरूप 
हीं सुचयनित शब्दों का नादात्मक सौन्दर्य है जिसमें मन्द्र-मन्थर प्रवाह 
हैं। भावना और भापा का स्वाभाविक सतुरूत हैं । महादेवी भाषा में 
नाद-झकार की रक्षार्थ वर्ण-मंत्री, शब्द मंत्री, पद मैत्री कोमला- 
उपनागरिका वृत्तियो आदि का ध्यान रखती हैं। निम्न उदाहरण 
दर्शनीय है-- 
पुलक पुलक उर, सिहर सिहर तन, 
आज नयन श्राते क्यों भर भर ? 
पिक की मधुसय वंशी वोलो, 
नाच उठी छुन अलिनि भोली । 
अरुण सजल पाटल वरसाता, 
तम पर म.ढु पराग की रोलो। 
मृदुल अफ घर दर्पण सा सर, 
आज रहो निश्चि दृग-इन्दीवर । 
आज नयन आते वयों भर-भर ! --(नीरजा) 
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इसमे उपयुक्त अधिकाँश विशेषताएँ मिलती है । निम्न उदाहरण 
भी आस्वादनीय हैं-- 
सोरभ भीना भीला गीला 
लिपटा मु श्रजन सा दुफूल , 
चल श्र चल से भर-भर भरते 
पथ में जुगन्‌ के स्वर्ण-फूल , 
दीपफ से देता वार-बार 
तेरा उज्जवल दितदन विलास ! 
रुपसि तेरा घन-पेश-पाश ' 


दोनो उदाहरणो में स्वर॒की सूक्ष्म-तरल योजना है, गति और 
प्रवाह भी हूँ, किन्तु सब मर्यादित हूँ, नियत्रित हुँ । चाहे “आँसू भर-भर 
आएं और जुगनू क॑ फूल 'झर-कझ्र' झरे फिर भी स्वर-साधना 
अविच्छिन्न है । 


ऊपर कोमलछा तथा उपनागरिका वृत्तियो का उल्लेख हो ही चुका 
है, महादेवी मे परुपा वृत्ति नही मिलती--'ढ” वर्गीय या परुष-कठोर 
एवं सयुक्त वर्णो का प्राय अभाव है। महादेवी ने जहाँ कही उत्साह 
व्यजक कविताएं लिखी हैं वहाँ भी ओज गुण के वाचक वर्ण नही प्रयक्‍त 
हुए, किस्तु अथे या भाव मे विशेष दीप्ति दृष्टि-गत होती हैं। जैसे 
नीरजा और साध्य गीत की [नैम्न कविताएँ-- 
१. जाग बेसुघ जाग 


२ घिर सजग आखें उन्नींदी, श्राज फैसा व्यस्त वाना। 

जाग तुकको दूर जाना। 
भहादेवी मे 'त' 'प! तथा “'च' वर्ग के वर्णों का प्रयोग अधिक 
मिलता है, जौर ये सब वर्ण कोमलता-व्यजक होते है । अनुस्थार युक्त 
स्वर भी अपनी स्वाभाविक कोमछता लिए हुए आए है । सत्य तो यह 
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हैं कि महादेवी की मजुल-मसृण पदावली के लिए यह कहा जा 
सकता है --- 

“७०686 गाए एछ'868 882ु877. 07" &ए9ए8 0768 
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गीति-काव्य की सभी विशेषताओ को प्रभाव को अन्वित करने मो 
सहायक होना चाहिए। प्रभान्विति ही रसात्मकता का कारण होती हैं । 
छायावादी गीतो मे अन्विति बिरल है, क्योकि कल्पना-क्रीडा इस 
मे वाघक हुई है । महादेवी के गीतो मो अन्विति पर्याप्त है, किन्तु पूर्ण 
नही - ऐसी नही जैसी मीरा के लघु-गीतो मो हूँ । मीर। के गीत जैसे 
शुद्ध राग के द्वारा प्रेपणीय हुए है वैसे महादेवी के नही। महादेवी के 
गीतो की किचित अस्पष्टता भी इससे वाघक सिद्ध हुई है, क्योकि 
प्रभेविष्णुता का सरलता-स्पष्टता से भी सम्बन्ध है | महादेवी के गीत ढ 
'प्रतीक-गीति” के अन्तगं त आते है, क्योकि प्राय प्रतीको के माध्यम | 
से आत्म-व्यजना हुई है। यह साँके तिक शैली भी गीति काव्य के अधिक | 
अनुकूल नही फिर भी महादेवी में इतनी भाव-प्रवणता, अच्त स्फूर्ति, 
सक्षिप्तता तथा तदानुकूल सभीतात्मकता हूँ कि छायावादियो में सर्वा- 
घक प्रभावान्विति इनके गीतो मे है । 

महादेवी के गीति काव्य की अनेक विद्वानों ने भूरि-भूरि पशसा की 
है ॥ कुछ सम्मतियाँ इस प्रकार है-- 

१ आचार्य झवरू---“गीत लिखने में जैसी सफलत। महादेवी जी को हुई 
वैसी किसी को नही । न तो भाषा का ऐसा स्तनिग्घ और प्राजल प्रवाह 
और कही मिलता है, न हृदय की ऐसी भाव-भगी । जगह-जगह ऐसी 
ढला हुई और अनूठी व्यञ्जना से भरी हुई पदावली मिलती हूँ कि हृदय 
खिल उठता हैं । 


पा छिणवेमालताड र्णलाग्रणशा 


( १२३ ) 


२. डा० न्गेरद्र---''प्रचलित लोक गीतो की वन्य गतिलय मे अमूल्य 

काव्य सामग्री भरकर महादेवी जी ने खडी वोली की कविता में गीत 
के माध्यम को अमर कर दिया हूँ ।” 
(५.३ शान्ति प्रिय द्विवेदी--पत ने जिस खडी वोली को रमणीयता दी, 
महादेवी ने उसे मार्मिकता देकर प्राण-प्रतिष्ठा कर दी । ताज-महल के 
भीतर उन्होने दीपक जला दिया। **  गौीतिकाव्य को महादेवो 
से विद्येप गौरव मिला है | 

डे विश्वभर मानव --नीरजा की सृष्टि के साथ गीत-फाव्य की पर- 
म्परा महादंवी में जैसे अपनी पूर्णत्ता को पहुँच गई हैं। उनका मानस भी 
तरगायित है, पर तट को नदी डुवाता, दर्शन की वे भी पण्डिता हर 
डुबाना मन के विकारो पर ही दृष्टि गडाये रखना उनका काम नहीं, 
भाव-गाम्भीयं उनमें भी हुँ, पर शुप्कता वचाकर, भारतीय नगीत से 
उनका भी परिचय हूँ, पर कलावाजियो को नमस्कार करके, अलपारों 
का प्रयोग वे भी करती हैं, पर अनायास ही अक्ृत्रिमता से 7” 

५ ३० शिव मगनसिह सुमन--हिन्दी साहित्य में गीति-काव्य के 
वर्त्तमान स्वरूप के सवारने का श्रेय श्री मती महादेवी जी वर्मा को ही है । 
६ प्रो० विजयेन्द्र स्वातक--- नीरजा' में गीतो के साथ लोक गीता का 
और उद्‌ शैली से रूपातर करके नवीन गीतो का प्रयाग दृष्टि-गत होता 
है । गीत-काव्य की नूतन शैली को दृष्टि में रखकर यदि नीरजा के छद 
लय, सगीत, ध्वनि, ताल आदि पर विचार किया जाय तो निस्‍्सदेह वह 
छायावांदी युग की इस दिशा में अन्यतम श्रेष्ठ रचना हैँ । 'नौरजा' में 
गीति-काव्य का पूर्ण विकास हुँ, इसमें तो सन्देह का अवकाश है ही 
' नहीं ।” 
७ डा० देवराज--छायावादी युग की गीत-सृष्टि में महादेवी सहज 
ही अद्वितीय है। 'नोरजा', 'साध्य गीत', 'दीप-शिया आदि में कम-से 
, हम पचास ऐसे गीत हैं जो अपने कलात्मक सौप्ठव के कारण हमारे 
माहित्य की अमर निधि बने रहेगे। गुण और परिमाण दोनो दृष्टियो 


५ 


( १२६ ) 


स्निग्ध खण्ड रूप में साध्य की विस्मय भरी अखण्ड स्थिति तक पहुँचने 
का क्रम आनन्द की लहर पर लहर उठाता हुआ चलता है ।” 

यह सामजस्य भारतीय विचारधारा के अनुकूल ही है । इन्ही की 
दूसरी उक्ति में यह तथ्य ओर भी स्पष्ट हँ--"“कला के पारस का स्पर्श 
पा लेने वाले का कलाकार के अतिरिक्त कोई नाम नही, साधक के 
अतिरिक्त कोई वर्ग नही, सत्य के अतिरिक्त कोई पूजी नही, भाव- 
सौंदर्य के अतिरिक्त कोई व्यापार नही और कल्याण के अतिरिक्त कोई 
लाभ नही । * इस स्वस्थ दृष्टिकोण के कारण ही महादेवी की कला का 
मूल्य अक्षुण्ण हैं । उनके कलात्मक स्तर में कभी कमी नही आई। 

छायावादी कवि द्विवेदी-युगीन कवियों से साहित्यिक अनुशीलन में 
बहुत आगे बढे । परम्परागत नियम श्वू खलाओ में जकडी कला अपनी 
मुक्ति के लिए अकुला रही थी। भाषा परिष्कृत-परिमारजित तो अवद्य 
थी किन्तु छायावादियो के सूक्ष्म सौंदयवोध और कोमल भावनाओं के 
लिए उसमें साकेतिकता एवं मजुलता-मसणता का अभाव था। छन्द 
विपयान्‌ रूप होते हुए भी नवीनता-शून्य थे। अतएवं छायावाद ने परम्प- 
रागत कला को मुक्ति दी। 'नव गति नव लय ताल छन्‍्द नव' का 
आग्रह वढा--एक नृतत कछा का सृजन हुआ जो छायावादियों के 
भावात्मक दृष्टिकोण तथा सूक्ष्म सौदयं-वोध के अनुकूल थी । महादेवी 
भी इसका अपवाद नही हूं । महादंवी में छायावादी कला की सभी विशेष- 
ताएँ--ध्वन्यात्मकता, लाक्षणिकता, सौदयंमय प्रतीकविधान, उपचार 
वक्ता आदि मिलती है । किन्‍्त निराला के समान सभी छायावादियो 
की “मे! (स्वतन्त्र) शैली हैँ। ऐसा होना स्वाभाविक हैँ क्योंकि सभी 
कवियों की अपनो वृत्ति हैं । महादेवी की “मैं ने उनके काव्य को अन्य 
कवियों से अधिक मामिक बना दिया है । 


१ महादेवी का विवेचनात्मक गद्य पृ० १। 
२ वही । 


(3 २७ ॥) 


कवि को पास कला-सृजन के लिए जिस प्रतिभा, ब्युत्पत्ति 
(अध्ययन) और अभ्यास की जावश्यकत। होती है, वह महादेवी के पास 
पर्याप्त है । महादेवी की प्रतिभा का प्रमाण उनकी प्रथम कृति नीहार 
को ही देख कर मिल जाता हूँ । उनका कलात्मक स्तर प्रथम कृति से 
ही उच्च हैँ । महादंवी ने एम, ए. तक शिक्षा पाई हैँ, विधिवत्‌ अध्ययन 
को दृष्टि से वे अन्य छायावादी कवियो से आगे हैं। अध्ययन अध्यापन 
उनका मुख्य कार्य रहा है इसलिए उनकी कला विशेष परिष्कृत हूँ । 
अपनी अभिव्यक्ति के सौदर्य के लिए कलाकार जिन साधनों 
--भाषा, अद्दध शक्तियाँ, अलकार छद आदि--का प्रयोग करता 
हैं वह सब कला के अन्तगंत आते है । 
अभिव्यक्ति का सर्वप्रमुख अग भाषा हैँ जिसके बिना अभिव्यक्ति 
सम्भव नटी । जिस कवि को भाषा पर अधिकार होता हैँ वह अपनी 
अभिव्यक्ति-कुशलूता में पूणे सफल होता है । 
महादेवी प्रारम्भ से ही सस्कृत साहित्य की अध्येता रही हैँ इसलिए 
इनकी भाषा तत्सम बहुला हूँ । किन्तु उन्होने सकृत शब्दो से भाषा को 
वोभिल नही होने दिया । हिन्दी की प्रकृति के अनुकूल ही लम्बे समास 
वाले शब्दों तथा कोमल विपय के अनकूल कठोर पदो का बहिप्कार 
किया । इस दृष्टि से महादेवी ने सुचयन वृत्ति का परिचय दिया है । 
महादेवी ने जप्रचलित णब्दों का प्रयोग नहीं किया जैसा कि गुप्ल, 
निराला, पत और प्रसाद ने किया हू । इसलिए कोप की कम आवश्य- 
कता पडती है । निराला ने प्राय नृततता तथा चमत्कार के लिए पत 
ने सौंदयं के हेतु गृप्त ने तुक के लिए, प्रसाद ने आवश्यकत्ावश अप्रच- 
लित शब्दों का प्रयोग किया हैं किन्तु महादेवी ऐसे दाव्दों से बच रही 
है । निम्न उदाहरण देखिए जहाँ सस्कृत भन्दों का प्रयोग होते हुए भी 
विपयानुस्प कितनी सरल-प्रमन्‍न तथा कोमल-कान्त पदावली का प्रयोग 
हुआ हैं-- 


( १२८ ) 


४ 'सजल घवल अलू्स चरण 
सृक सदिर मधुर फरुण 
चादती है पअ्रघु-स्नात ! 
' --नीरजा 
इनकी भाषा में कैसा ध्वनि-लालित्य एवं श्रुत कोमलता है यह 
उक्त उदाहरण से स्पष्ट हूँ । द्विवेदी-युगीन भाषा से इस भाषा में 
कितना परिवर्तन-परिवद्धंन हो चुका हूं । 
वर्णसगीत से भाषा की लय अथंवती होती है क्योकि वर्ण से शब्द 
और शब्द से वाक्य की लय समृद्ध होती हूं । उक्त उदाहरण में 'ल' 
और “म' वर्णों से इसी वर्णसगीत की सृष्टि हुई है । यह भी ध्यान रहे 
कि यहाँ भाषा को अनुप्रास के रजत पाश में वाँघने का प्रयास नहीं 
किया गया, अनायास हा अनुप्रास ने वर्णसगीत में योग दिया है । 
शब्दी के दृहरे प्रयोग से भापा की प्रमावान्विती कैसे बढ़ जातो है उस 
के लिए निम्न पक्तियाँ भवतरणीय है-- 
पुलक पुलक उर सिहर सिहर तन, 
आज नथन आते क्यों भर भर ?' 


--नीरजा 
अयवा-- 
रूपसि तेरा धन केश पाश ! 
दइयामल इधामर फोमल फोमल 
लहराता सुरभित केश पाश | 
+>नीरजा 


उनकी ध्वनियों का संतुलित संगठन भी अद्भुत है-- 


(१) गाती कमल फे फक्ष में 
मधुगोत मतवाली अछिनि 


( १२९ ) 


(६२) अलि मिलन गीत बने मनोरम 
नूपुरों की मदिर घ्वनि। 
>नीरजा 


भावनाओं के वेगानुरूप अनेक स्थानों पर वीप्सा का अनायास 
श्रयोग हुआ है । यह शैली का विशेष अग ही वन गया है । वर्ण तथा 
'शव्द की कोमल मैत्री का महादेवी अवश्य विचार रखती हैँ । पर कही 
कही ये चूक भी जाती हूँ और ध्वनियो की शिथिलऊता दिखाई देती है-- 


ऐप शिथिल सघुपवन, गिन गिन सवु-कफण 
हर सिगार करते है झा भार 
_. भीरजा के +नीरजा 
है “लय भीत मोदरगति ताल अमर, 
प्राप्सरि तेरा नतेन सुन्दर, 


गीत में शब्द भी नृत्य- निरत दिखाई पडते हुँ। यथा इस ध्वनि 
६ ई ज> न 4 ४ है 
चम्र में ब्वनिया द्वी अर्थ को स्पष्ठ कर रही हँ-- 
- जड फण फण के प्याले ऋलमल 
छलकी जोघन मदिरा छल्ले छल 
पोठी यक नुक कुक भूम भूम 
तू घूँट घूंट फेनिंझ्ल शीकर ॥ 
; अप्सरि तेरा नतेन सुन्दर ! 
फिर भी ध्वनि चित्र जैसे पत और निराला में मिलते हैं वैसे महा- 
देवी में नही । उपरोक्त उदाहरण में घीकर के स्थान पर “सीकर 
' ध्वनि की दुष्टि सें अधिक उपयुक्त हो सकता था । 
महादेवी में कही कही नसमासयुकत पदावली भी मिठती हूँ पर 
प्रवाह में बाधा नहीं आाती। यवा-- 


आर, 


से चिर चंचल [| 
मुक्त से है तट रेखा अ्रविचल ! 
तट पर रूपों का फोलाहल 
रस-रग-सुमन-तृण-कण-पलल्‍लव 
दी शिरू) 


माघुयं गुण के लिए भाषा का समासरहित अथवा लघू्‌ समासों 
से युक्त होना आवश्यक है। महादेवी में भी ऐसा ही है । 


महादेवी ने अनेक सस्कृत शब्दों को तद्भव रूप में प्रयोग किया 
हैं यथा-- 

स्वप्त--सपना । रिक्त--रीता । श्वास--साँस । सौभाग्य-- 
सोहाग । प्रतिच्छाया--परछाई आदि । ये तद्भव दाव्द उचित मात्रा 
में आए है । 

विद्यापति ने कहा था 'देसिल वअना सव जन मिट्ठा' । महादेवी 
में भी आवश्यकतानुसार द्रेदाज घब्द मिल जाते है। ऐसा प्राय उन 
गीतो में अधिक हुआ हूँ जहाँ ग्राम्य गीत की लय का प्रभाव हूँ। वन्य 
प्रकृति (#'0]7 6!७77७०४) छाने में ये शब्द सहायक सिद्ध हुए है। 
कुछ शब्द देखिए--वैन, नैन, होले, मनुहार, अलबेला, भोर, साझ 
आदि । इनसे गीतोचित कोमलता-मसृणता की रक्षा में सहायता 
मिली हूँ । यह ध्यान रहे कि इन शब्दों का प्रयोग कंवल कविता में ही 
होता हैं । 


महादंवी में कही कही प्रचलित उद् के शब्द भी मिल जाते हैं 
यया--अरमान, साकी, दीवानी, राह, दाग, नादान, प्याला, प्याली, 
खुमार, वेहोथी, तूफान आदि | यहाँ कुछ उद्द' शब्दों को तद्भव, बना 
दिया गया हूँ साकी, दाग, खुमार, विरानी आदि ऐसे ही शब्द है । 


के 


( (९३१ ) 
कुछ स्थानों पर सम्कृत शब्दों के मध्य में उदू' का प्रयोग खटकते लगता 
है । एक उदाहरण देखिए -- 
छोड कर लघुबीणर क॑ तार 
शन्य में लग हो जाता राग । 
दिषव छप लेती छोटो आह, 
प्राण फा बदोखाना त्याग ॥ 
कुछ शब्दों के प्रति महादेवी को अत्यधिक-अनु चित मोह हैँ। जैसे-- 
मूक, चिर, सुमग, स्वर्ण, तव, चल आदि ऐसे ही थब्द है। इन 
पब्दों की आवृत्ति से कविता में एक रस॒ता आ जाती है। 
मात्रओओ की पूर्ति तथा तुक के आग्रह ने कुछ शब्दों क्रो विकृत 
कर दिया हैं । यथा अधार, ज्योत्ती, कर्णाधार, अन्धाकार आदि |, 


जल अर 


नोरजा कौ दूसरी कविता की ये पक्तियाँ देखिए-- 
मर की सुमघुर नूपुरध्वनि; 
अलि गुजित पद्यो फो फिकणि 
भर दगति से प्रलस तरगिणि 
रेखाकित शब्द तुक के आग्रह के कारण विकृत हो गए है | कही- 
कही इनकी पक्ितिया व्याकरण-व्यवस्थित नही | यथा-- 


१ पथ देख वितादी रंन में प्रिय पहचानी नहीं 
-+नीरजा 


२. में आज चुत आई चातफ 
--सांध्यगीत 
कही-कही पर 'यह' शब्द का प्रयोग बहुबचन में हुआ हूँ । 
मुहावरों के प्रयोग से भापा में सजीवना आती हूँ । छायादियों में 
जातोय जीवर्न मेंगे सस्पर्ण कम होने से लोकोक्तिया-मुहावरों का प्रयोग 


६ के 


अत्यल्प है । महादेवी में भी ऐसा हो है फ्रि भी कही कही स्वाभाविक 
रूप से इनका प्रयोग हुआ है । यथा-- हज 
सीमा हों लघुता का बधन 
है भ्रनावि तू सत घडियां गिन 
। +-नीरजा 
'कही मुहावरों को,परिवर्तित करके प्रयोग' किया है जैसे-- 
तुम्॒ विद्युत वन आओ पाहुन 


मेरी पलकों मं पप घर घर _ नि 
-नौरजा 


अथवा 
3 रीते कर ले कोष 
नहीं फल सोना होगा घूल । 


कही कही अग्रेजी मुहावरों की छाया भी मिलती हे--'फिर मिट 
जाते ज्यो विफल घूम' में “70 शत 77 87076 का प्रभाव है । 


कवि के पास “अरथ-आखर' का ही वल होता हूँ । वह प्रसगानुसार 
ऐसे साथंक शब्दो का प्रयोग करता हैँ कि भापा भांव को तीज बना 
देतो है। यथा--- थ है 
इन स्निग्ध लटो से छा दे तन ' 
* पुलकित श्रकों में भर विशाल 
भुक सस्मित शीतल- चुम्बन से, मं 
--. श्रकित कर इसका मृठुल भाल। 
- दुलरा देना वहला देना 
यह तेरा शिशु जग है उदास 
रूपसि तेरा घन ' केशपाश । का 
नवि माता के वात्मल्य को उद्दीप्त करने के लिए अनुरोधात्मक 


( १३३ ) 


अनुनय-विनय करता हूँ । 'ना! के प्रयोग से कवि की उत्ति में वाल-सुलर 
आग्रह का माघुर्य मिलता हूँ । 
पर्यायवाची छाब्दो में भी कवि प्रसगानुरूप चुनाव किया करता हूँ । 
इससे अय॑ में सगति से उत्कर्प बढ जाता हूँ। नीरजा के ये उदाहरण 
देखिए -- 
(१) चाँदनी की सित सुधा भर 
वाटता इनसे सुधाकर 
(२) प्रथम जागृति थी जगत के प्रयम स्पन्दन में 
(३) समोरण मत्त उठेगा डोल। 
सुधाकर ही सुधा-वित्तरण कर सकता हैं । जगत ( जो गत्तिथील 
है )म ही जागृति का स्पन्दत हो सकता है और समीरण ( समरन- 
ईरण ) से हो मतवाले तायक का आभास मिल सकता है । 
महादेवी के आराध्य निराकार हैं किन्तु फिर भी उन्होंने अपनी 
भावनाओ की अनुकूल उन्हें ऐसे विभिन्‍न नामो से पुकारा हूँ कि उसके 
स्वरूप एवं गुणो का बोध हो जाता है। इससे भाषा का अघ-सौप्ठत 
तथा प्रमविष्णुता बढ जाती है । यदि इधर “मतवाली' प्रिया हो 
तो उघर भी 'अलवेले' प्रियतम की आवश्यकता है । नीरजा की २५ वी 
फथिता में भाषा की विशेषता दर्शीव ह जहाँ 'चिर नूतन 'सुन्दर' 
'छाय'तन' 'चिर चचल' मम्दोधनों से प्रियतम का स्वतप बोध होता हँ--- 
(१) तुमफो पया देय चिर नूतन 
(२) तुम को पहचान्‌ क्या सुन्दर 
(३) तुमको फया .वाघू छायातन 
हि [ड) तुमको कया रोफ चिर चंचछ 
म्ियाजो के अनुकूल ही नामो का प्रयोग हुआ हूँ | 'साम्यनीत' पते 
'जाब जाग सुकेशिनीरी' कविता में रात्रि को छो विशेषण दिए गए है 


( (३४ ) 
वे अथंपूर्ण तथा स्वरूप-विधायक हैं ।* 'सुकेशिनी' “वर वेषिनी, 'स्वप्न 
निमेषिनी' “विराग निवेशिनी' तथा 'परदेशिनी' आदि विशेषण प्रसगा- 
सुकूल हैं। यही सौंन्दर्य 'साध्यगीत की 'औ अरुण वासना कविता में है 
जहाँ उषा को 'अरुणवसना,' मुकुल-दशना , 'मधुप-रशना' आदि चित्रात्मक 
एवं क्रिया-बोघक विशेषण दिए गए हूँ । 


'नीरजा की प्रियगया है लोट रात” कविता में सारी बात विशेषणो 
में कह दी गई है। महादेवी सज्ञाओ के साथ विद्येषणो के प्रयोग में 
कुशल हैँ । इस से विशेष सोंदर्य आ जाता है। यथा “शीतल चुम्बन! 
“हिम अधर' भीगे अधर” “दीवानी चोट 'सोने के सपने', 'करुण अमाव' 
आदि साभिप्राय विशेषणों में दीघे अर्थ को एक एक शब्द में केन्द्रित कर 
दिया गया हैं । कही-कहीं विशेषणो में विरोध का चमत्कार मिलता 
है जैसे 'शापमय वर' “'मघुर पीर' आदि । 


“कल्पना प्रवणता' छायावादियो के लिए एक शक्ति सिद्ध हुई है । 
इसके द्वारा वे अपनी आतिरिक सवेदनाओं की भली भाति मूं कर 
कविता को नूतन वेश-विन्यास से सजा-सवार सके हैं । महादेवी की 
नूतन मोहिनी कल्पनाओ के आस्वादनाथे ये उदाहरण अवतरणीय हैं-- 


प्रिय तेरे उर में जग जावे 
प्रतिध्चनि जब मेरे पी पी की 
उस फो जग समझे वादल में 
विद्यू.त का वन बन मिट जाना ! 
+>नीरजा 


यहाँ बादल के हृदय की चमक, जिसे प्रेम के रहस्यों से अनभिज्ञ ससार 
विजली की कोंघ समझता है, वस्तुत प्रेमी पपीहे की आराष्य बादरू 
के हृदय में उत्पन्न की गई तडपन हैं। यह नूतन कल्पना प्रशसनीय 


ह््‌। 


( १३१५ ) 


चौकी. निद्धित, 
रजनी अलसित, 
चयासल पुलक्षित कम्पित कर सें 
दमक उठे विद्युत के ककण ! 
लाए फोन संदेश नये घन ! 
+-नौरजा 


रात्रि के सघन अन्धकार में विद्युत की कौघ जकस्मात रात की 
नींद में चोंक उठने से अदूभुत साम्य रखती हूँ । साथ ही विद्य॒त की 
चमक को स्वर्ण ककण से उपमित करने में चित्रात्मकता की पराकाष्ठा 
है । 'श्यामल पुलिकित कम्पित विशेपण न होते तो चित्र पूरान 
हो सकता । “कम्पित' से विजली की कोध का रूप खड़ा होता 
है । 'पुलकित” से कम्प का कारण विदित होता हैं और “श्यामरू 
तथा “रजनी ' में वर्ण-साम्य है । 
नीरजा की कविता १६ भी चित्रों की माला ही हैँ । इन चित्रों में 
ध्वनि तथा रंगों की योजना भी सून्दर हँ | चित्रो में वर्ण योजना की 
दृष्टि से नीरजा की निम्व पक्तियाँ भी विशज्ञेप सुन्दर है--- 
स्वगें-कुमकम में बसा कर 
है रगी नव मेघ चूनर 
बविछल मत घुल जाएगी 
इन लहरियो में लौल री । 
चांदती की सित सुधा भर 
बॉदता इनसे सुधाकर 
सत कली की प्यालियों में 
लाल सदिरा घोल री।॥। 
संत श्ररणा घूँघट खोल री। 
जित्रात्मकता, महादेदी की प्रतिभा की सामान्य विशेषता है ६ 


( १३६ ) 


इनमें भी ये ध्वनि, रग और गघ का विचार रखती है किन्तु उतना नहीं 
जितना पत जी । वे इसमें अधिक सफल हुए हैं। वस्तुत रुचि भेद के 
कारण इनकी चित्राकन कला में मी अन्तर है। एक तो पत के रगो जैसी 
चटक इन में नहीं-महादेवी के रगो में अपेक्षाकृत अधिक गभीरता है 
ये रंग गहरे-भास्वर हैं) दूसरे पत के चित्रो की रेखाए अधिक व्यक्त- 
स्पष्ट अथवा पैनी होती हैं। महादेवी के चित्रो में मृदुलता-तरलूता ही 
अधिक है | ऐसा इस लिए होता है कि पत जडिया हैं, वह मीना कारी 
अधिक करते है किन्तु महादेवी में रगो की समग्रता का सौन्दय रहतो 
हैँ । वे मानो इन्द्रधनुषी तूलिका को चाँदनी के सार में डुंबों कर 
चित्र अ कित करती है, कमल दकू पर किरण-अकित चित्र ही खैँच 
सकती है-- उनके चित्रों में एक रग मिश्रित तरलता ही मिल संकती है । 
वस्तुत महादेवी मे चिन्रमयता भी गीतो के अनुकूल है । गीतो के 
अनुकूल ही इन में तारल्य हैं । पत की अधिक बारीकी उनके मुक्तको 
के अनुकूल है और यह गीति काव्य के उपयुक्त नही । इसीलिए पत के 
सश्लिष्ट चित्र अधिक हैँ । महादेवी पूर्ण चित्र कम अ कति कर पाती 
है क्यो कि ये पल-पल परिवर्तित होते जाते हैं । यथा साध्यगीत की यह्‌ 
गत्यात्मक चित्रमाला देखिए--- 
राग भीनी तू सजनि निश्वास भी तेरे रगीले ! 
लोचनों में कया मदिर नव ? 
देख जिसको नोड की फूट निकली वन सघुर रव । 
भूलते चितवन गुलाबी-- 
में चले घर खग हठीले। 
आज इन तद्विल पलो में । 
उलभती अल्‍रूक सुनहुली असित निश्चि के कुन्तलों मं 
सजनि नोलम रज भरे रग चूनरी के श्रदण पीले । 
राग भीनी तू सजनि ... -- । 


( एइे७ )! 
रेस सो रूघु तिमिर लहरी 
चरण छ तेरे हुई है सिन्‍्घू, सीमए हीन गहरी ! 
गीत तेरे पार जाते 
- बादलों फी मृदु तरीले । हे 
राग भीनी कर 
फौन छायालोक की स्मृति, 
फर रही रगीन प्रिय फे ब्रुत पदों फी अ फ-सर्स 
सिहरती पलकें किए 
देतीं बिहसने अधर गीले। 
राग भीनी 
सध्या के इस झटमटे चित्र में महादेवी की चित्रकला की सभौ 
विशेषताएं मिल सकती है । सब्या के रगीले अरुण पीले, असित, 
सुँनईले यूछावी विशेषणों में वर्ण योजना भी दर्शनीय हैँ । यहाँ चित्रों 
के सकेते हैं। महादेवी का एक उत्कृष्ट सहिरष्ट चित्र भी देखने 
योग्य है-- 
“पिक फी मधु भय वज्ञी बोली , 
नाव उेठी सुन अलिनी मोली, 
अरुण सजल पाटठेल बरसाता, 
तम पर मुदु पराण को रोली, 
मुदुल श्रक धर दर्पण/सा सर; 
-._ ' आज रही निशि दृग इन्दीवर ! 


- यहाँ व्यापक वातावरण को,_ उन्नत चयन-वृत्ति के वल पर, छोटे 
फंलक पर चित्रित किया गया हूँ। इस दृष्टि से इस चित्र की कला 


महान है । > 

दि 
« महादेवी में कही कही एक छब्द चित्र ((078 ज़0पे एाठप्राए88) 
मिलते है । अपनी व्यापक कल्पना का समाहार कर ये चित्र उपस्थित 
किए जाते हैं। जैसे उपा को “अरूण बसना' कहना। साँध्यगीत में 


(६ ईहें2: .) 


तारो को “गगन के चार दाग” तथा दीपशिखा में 'बिखरे सित अक्षर' 
ओर 'मूक गगन के अश्र.' कहा है। इसी प्रकार रजनी को “नीलम की 
निस्सीमपटी' घत को 'सिन्धु का उच्छत्ास'! तथा “'तडित को “'तम का 
विकल मना (दीपशिखा) कहा है। इन विशेषणों में कछित 
कल्पना तथा अनुभूति का सुसयोग हुआ है । 


छायावादियो की शैली साकंतिक है। इसलिए लक्षण-व्यजना का 
इनमें बडा प्रसार मिलता है। सूक्ष्म-आम्यन्तर भावों की अभिव्यक्ति 
के लिए अभिधात्मक भापा से कार्य नही चल सकता लक्षणा-व्यजना 
के द्वारा, अभिव्यक्ति की भगिमा द्वारा ही सूक्ष्म भावों की व्यञ्जना 
सम्मव हो सकती है । 


भावनाओ को मूर्त रूप देने के लिए रूक्षणा शक्ति से कार्य चलता 
हूँ । मुख्याथं के असगत होने पर रूढि या प्रयोजन को लेकर जिस 
शक्ति के द्वारा, मुख्यार्थ से सम्वन्धित अन्यार्थ का ज्ञान कराया जाय, 
उसे लक्षणा कहते है। महादेवी के गीतो,में भझा के 'उन्मादो” में वेहोशी 
घुलती है, निर्धोष घटाओ में छिप कर चपला की तडपन सोती हैं तथा 
आँखो के आँसू उजले होते है । महादेवी में इस लक्षणा का अनेक रूपो 
में प्रयोग हुआ है | उनमें से हम कुछ रूप लेंगे। पहले क्रिया के रूप में 
लक्षणा देखिए । नीरजा की एक पक्ति है-- 


भरते नित लोचन मेरे हों! 
कक हट की ॥ 5 +जनीरजा 
लोचन नहीं झरते आसू झरा करते हैं। किंतु यहाँ आँसुओ की 
अधिकता का प्रभाव डालने के लिए यह कह दिया गया आँखें झर रहोहै 
मानो कि आंखे आखें नही रही अश्वुमय हो गई है । साथ ही आँखों से 
आँसू बहतें है किन्तु अधिकता व्यक्त करने के हेतु छक्षण का आश्रय ले 
कह दिया गया “झरने हूँ। 


( १३९ ) 
विद्येषप्य अथवा सज्ञा के रूप में लक्षणा निम्न पक्ति में देखिए--- 


मुदु॒ रजत-रधिमियाँ देखू 
उलभी निद्रा-पखो में 
“-रहिम 
रजत की रश्मियाँ नही होती, अतएव छक्षणा द्वारा अर्थ हुआ 
चाँदी के समान रवेत चमकीली रश्मियाँ । 
वाक्य के रूप में लक्षणा-- 
अ्रपते मुवु मानस की ज्वाला गीतो से नहलाता सागर 
+-नीरजा 
सागर में वडवाग्नि के रूप में जो ज्वाला है, उसे वह अपने चचल 
लहूरो की ध्वनि (मानों गीत) से नह॒लाता हँ--ठडा करता हैं। लक्षणा 
से चित्र भी उपस्थित हुआ और अथगाम्मीय भी आया । 
साम्य के रूप में--- 


कनक स दिन मोती सो रात 
लक्षणा से इसका अर्थ होगा सोने के समान +उज्ज्वल तथा ली 
सनहरी किरणों बाला दिन तथा मोती के समान स्वच्छ एवं चमकी 
चन्द्रिका स्‍्नात रात--यहाँ उज्ज्वलता तथा स्वच्छता के साम्य पर 
ही लक्षणा आधारित हैँ । 
आधार क॑ लिये आधेय के रूप में-- 
फलियों की घन जालो में 
छिपती देखा लतिकायें 
या दुदिन के हुाएयों सें 
लज्जा फी फरूशा देख 
--रशिमि 
अतिम पक्त में नारी आधार के लिए लज्जा आधेय ही उक्त 
हैं । अथवा-- 


हा 


( शृ४० ) 
जागो बेसध रात नहीं यह । 
तुम्हें जगाने श्राई पीडा, 
स्वप्नों का परिहााप नहीं यह । 


--नीरजा 


यहाँ भी पीडित नारी (दुखी मानवता) आधार के लिए पीछा 
आधेय ही कथित है । 
कार्य कारण के रूप में लक्षणा-- 
फंसे फहती हो सपना है 
अलि उस मूक मिलन की बात 
भरे हुए अब तक फूलों में 
मेरे आंसू उन के हास। 
+न्‍नीहार 


फूलो में विकास, प्रसन्‍्तता तथा ओस-विंदू हैं, ये सव लक्षणा 
द्वारा ही स्पट होता है। प्रियवम से मूक मिलन कारण रूप में है । 
मतएव यहाँ कार्य कारण लक्षित होता है । 

विरोध मूलक अद्दों के प्रयोग में लक्षणा-- 


शलम में शापमय वर हूँ। 
फिसी का दीप निष्ठर हू । 
>-सब्यगीत 


वरदान और वह भी शापमय  जलना अवश्व ही जापमय है 
कितु आलौकिक प्रिययम के लिए जलने में वरदान ही हूँ । 
वेदना को वरदान मान कर कंवयित्री ने स्वीकार कर लिया है। 
विद्येषण-विपर्यय (पफ्रशाईशशिकट्वे व्कामिट) के रूप 
अग्रेजी में यह एक झलकार हैँ। यहाँ विशेषण 


3 7 


( (४१ ) 


गरिवर्तन-के कारण अर्थ-में- विधोष चमत्कार, उत्पत्न हो ,जाता-- हैं; 
वस्तुत, -यह लक्षणा-का प्रयोग विशेष ही है । 
निद्रा उन्मम फर फर विचरण 
लौट“रही सपने संचित कर 
ब है +नीरजा 
यहाँ 'उन्मन' विशेवण लिद्रा के लिए प्रयुक्त हुआ जवकि यह व्यक्ति 
के लिए आना चाहिए था ॥/व्यक्ति उन्‍्मन होता हैँ नींद नही । विशेषण 
के इस विपयंय ने अर्थ को प्रभावपूर्णो बना दिया है। न जा, 
पुलक्ति स्वप्सों की रोमायालो, 
फर में हो स्मृतियों पी अज्जलि, 


५ “+नीरजा 
व्यक्ति पुलकित होता है स्वप्न नही । नीहार की इन पक्तियों में 
यह प्रयोग आस्वादनीय है --- 

'.... श्रार्खों फी नीरव भिक्षा 
श्रॉस्‌ के मिटते दायों 
ओठों की हसती पीछा में 
ब्राहों फे बिखरे त्यागों में 
कण फरा में विस्तरा है निर्मम 

का 'मेरे 'सानस का सूनापत 
मानवीकरण (?&०78४००॥08700) के रूप में--. 
£ ” भानवीकरण भी पाश्चात्य अलकार हैं । कितु इसका प्रयोग-सस्कृत 
साहित्य में पर्याप्त हुआ है । यह भी लक्षणा के अन्तगंत है. 
४” 'छांब्राबादी काव्य में इंसका प्रचुर प्रयोग हुआ है। 'प्रकृति-चित्रण' 
वांले अध्याय में इसका 'स्पेष्टीकरण हो चुका हूँ । जब कवि िर्जीव 
जड़े वंस्तुओ अथवा सूक्ष्म भावों'की अभिव्यञ्जना/मे ऐसे दब्दोःड,) 


से 
से 


जागो बेसध रात नहीं यहू। 
तुम्हें जगाने श्राई पीडा, 
स्वप्नों फा परिहाप नहीं यह । 
>+नीरजा 


यहाँ भी पीडित नारी (दुखी मानवता) आधार के लिए पीडा 
आधेय ही कथित है । 
कार्य कारण के रूप में लक्षणा-- 
फंसे कहती हो सपना हैं 
अछि उस मूक मिलन की बात 
भरे हुए अब तक फूलों में 
मेरे आंसू उन के हास। 
+-नीहार 


फूलो में विकास, प्रसन्‍नता तथा ओस-बिंदू है, ये सव लक्षणा 
द्वारा ही स्पट होता है। प्रियतम से मूक मिलन कारण रूप में है । 
मतएव यहाँ कार्य कारण लक्षित होता है । 
विरोध मूलक शब्दों के प्रयोग में लक्षणा-- 
शलम में शापमय वर हूँ । 
फिसी का दीप निष्ठुर हू । 


--सध्यगीत 


वरदान और वह भी जापमय ! जलना अवश्व ही भापमय हूँ 
किंतु आल्लौकिक प्रियतम के लिए जलने में वरदान ही हैँ । 
वेदना को वरदान मान कर कवयित्री ने स्वीकार कर लिया हूँ । 
विद्येषण-विपर्यय (पफशा्ईशप/ल्ते छ(आणि०) के न्‍ूप में 
अग्रेजी में यह एक श्रककार हैं। यहाँ विशेषण के 


( एैंड१ ) 


परिवर्तन! के कारण अधथ॑-में- विशेष चमत्कार. उत्पत्त हो ,जाता- हैं. 
बस्तुत..यह्‌ लक्षणा-का प्रयोग विशेष ही हूँ । 


ब्बल हा 


हैः 


झलक निद्रा उन्मस फर- फर पिचरण 7 
ली 5 लौट-“रही सपने- सचित कर न हो 


>-तीरजा 
यहाँ 'उन्‍्मन' विशेवण निद्रा के लिए प्रयुक्त हुआ जवकि यह व्यक्ति 

के लिए आना चाहिए था व्यक्ति उन्मन होता है न्तीद नही । विशेषण 

के इस विपयंय ने अर्थ को प्रभावपूर्ण बना दिया है। ईपण८ 

पुलक्ति स्वप्नों फी रोमायालो, 

फर में हो स्मृतियो पी अज्जलि, 


ल-नीरजा 
व्यक्ति पुलकित होती हैं स्वप्न नही | नीहार की इन पवक्तियों में 
चह प्रयोग आस्वादनीय है --- 
... श्ा्खों ष्षी नीरव भिक्षा में 
श्रॉसू के मिटते>दार्गों में 7 
ओठो फी हसती पीडा में 
क्राहो फे विखरे त्यागों में 
कण करा में बिंखरा है निर्मम 
मिंरे 'सानसे का 'सूनापन 
मानवीकरण ([2७/8०॥7॥08४07) के रूप में-- 
£ / 'मानवीकरण भी पाष्चात्य अलकार हैं । किंतु इसका प्रयोग:सस्क्ृत 
साहित्य में पर्याप्त हुआा है । यह भी लक्षणा के अच्तर्गत है॥ » 7 
/ 5 छायावादी काव्य में इसका,प्रचुर प्रयोग हुआ'हूँ । “प्रकृति-चित्रण 
'बॉले अध्याय में इसकी 'स्पष्टीकरण हो चुकां हूँ । जब केंवि निर्जवि 
जड़ वेस्तुंओ सिथवा 'सूक्ष्म भांवों की /अंभिव्यम्जना में ऐसे शब्दो: * 


> 


प्रयोग करता है जो चेतन प्राणियों के सम्बन्ध में किये जाते हैं तव 
वहाँ मानवीकरण हो जाता हूँ | छायावादी कविता में विम्ब-प्रहण 
के लिये चित्रमयी भाषा का प्रयोग करते हैं। मानवीकरण में मू्त 
प्रत्यक्षीकरण होता हँ अतएव इस का विधान छायावादियों में सहज 
रूप में ही होजाता हँ। वैसे मानवीकरण सर्वात्मवादों दृष्टिकोण 
भीहे। 
प्रभावोत्पादकता में यह अलकार विशेष सहायक है। एक उदा- 
हरण द्र॒ष्टव्य हैं-- 
थ्रो विभावरी ! 
चाँदननी फक्ा श्र गराग, 
माग में सजा पराग, 
रक्मतार बाँघ-मृवुलू 


चिकुर-भार री [ 
नीरजा 
प्रतीको के रूप में लक्षणा--- 
यह पतभर मधुवन भी हो। 
शूलो का वशन भी हो, 
फलियों फा चुम्बन भी हो । 2 
+-नीरजा 


यहां पतझर, तथा छूल दुख के और मधु वन, तथा कलियाँ सुख 
के प्रतीक हूँ । 
रहस्य-भावनाओं की अभिव्यक्ति के लिए प्रतीको का प्रयोग प्रारम्भ 
से होता आया हूँ । महादेवी ने भी प्रतीको का इतना अधिक प्रयोग 
' क्या है कि इसके थिना इन की काब्य-कला की कल्पना ही नही हो 


( ऐडरे ) 


सकती । कृतियों के नाम--रश्मि, नौरजा, दीपशिखा तक प्रतीकातमक 
हैं। उनके चित्रों का आघार बहुत कुछ प्रतीक हैं। नीरजा की प्रथम 
कविता में ही 'नीरज' साधना-साध्य सात्विक भावनाओ, 'पुक' ताम- 
-सिक भावनाओं, /सलिऊ' राजसिक्‌ मावनाओं तथा 'मधुप भीर” लौकिक 
मायाजाल के प्रतीक रूप में आया हैं । इसी प्रकार तारे छोकिक भावों 
को लिए, सागर ससार के लिए, पतवार साहस के लिए, जलचरवृन्द 
कवासनाओों के लिए, नौका जीक्न के लिए आए हैं। निम्न उदाहरण 
से कुछ प्रतीक स्पष्ट हो जायेंगे-- 
ग्रास करने नोका स्वच्छन्द घूमते फिरते जलूचरवृन्द । 
देखकर काला सिन्घु अनन्त हो गया हा साहस का अन्त । 
यहाँ सागर के समान अनन्त ससार में कुवासनाएँ जरूचरवुन्द के 
समान है जो जीवन की त्तौका को सहज स्थिति में नहीं रहने देते । 
किन्तु महादेवी में एक ही प्रतीक सदैव एक ही अर्थ में नही आता । 
अतएवं कभी कभी अर्थ समझने में कठिनाई होती है । यथा शलूभ को 
साधना विहीन मोहलिप्त व्यक्ति समझा हैं -- 
शलभ प्रन्य छी ज्वाला से मिल 
भेलस फहाँ हो पाया उज्ज्वल 
कब कर पाया यह लघ तन से 
नव श्रालोक प्रसार ! 
थ्रो पागल सवार ! 


+तीरजा 
सारे शीतल कोमल नृतन, 
साग रहे तुक से ज्वालाकर, 
विश्व शलभ सिर घुन कहता '“मैं 
हाय न जल पाया तुरू में मिल! ! 
सिहर सिहर सेरे दीपक जल | 


$ “हक ई 


क््न पर 
६. सें पलछक्ो मे पाल रही हूं यह सपना रा रा 
॒ घ्यार 
में कश करा मे ढाल रही अलि आदू ९ कि ् 
अपने तन पर भाठा हूँ अलि जाते ९ सप्तार दिंसी री 
मेरे प्रति पप पर बसता जाता सूना पर 
डी हैंकित 
दीपशिखा में चाहे अप्रस्तुत पहली कृतियों के प्र 
विन्यास में नूतनता आ गई हैँ। नीहार की कट 
के 'आसू” का प्रभाव परिलक्षित होता है । आवनाओं दी 
महादेवी की आात्माभिव्यञ्जक सूक्ष्म-सदिलष्ट वह व $ 
यता के लिए अलकार सहज-सहायक हुए है। ये हल द्वार वी 
चट के लिए नही, भावो की अभिव्यवित के लिये विर्श कं पी 
की पूर्णता के लिए आवश्यक उपादान' बन कर आये है _उतोक्षं | 
कोण से ही छायावाद का उद्भव हुआ । इसलिए उपमा हम 
की 'दादुरावृत्ति' अथवा 'शुक प्रयोग' यहाँ नही ही बे उ्होने परम 
परडूछ नूतन अप्रस्तृत विधान यहाँ मिलता है। 5 नमी 
शुक-पिक, सिह-सप॑ तथा ऐसे ही अन्य उपमानों को अच्तिम दा 
कर दिया। परम्परा-मक्त अप्रस्तुतो में केवल रूप-रग मं 
विचार होता था । छायावादी कवियो ने प्रभाव-साम्य १६ रा गएंगे । 
हैँ । निरन्तर आवृत्ति के कारण पुराने उपमान प्रमावन्यूत्त हो 


ैन्दर्य लक अलकी 
अतएव नवीन सौंन्दर्यंबोघ के अनुकूछ नूतन, परिपाटी-मुक्ते, . 
का प्रयोग आवश्यक था | लक्षणा-6 


ऐसे परिपाटी-मुक्त प्रयोग दिखाई 
में उनका नामकरण भी नहीं हुआ हट 
-/ व्दालकारो में महादेवी ने अनृप्रास, वीप सा, तथा इलेप कई 
अधिक प्रयोग किया है। इनके काव्य में अनुप्रास और वीपसा 20 
सहज रूप में सौन्दर्य वर्धन करते है, यह हम देख चुके है। यहाँ #ई 


यञ्जना के प्रचुर की कार्बय 
देते हैँ कि परिपाटी- 
था। 


( ९४७ ) 


प्रास हमें ऐसा चमत्कृत वही करते , कि हमारी दृष्टि उनके रजत प्रा 
में उलझ क॑ रह जाए बल्कि भाषा के प्रवाह और लय में वृद्धि होती 
हैं । अब 'इलेष' के उदाहरण देखिए--- 

१. भ्रधघर भी हूं और स्मित की चाँदनी भो हूं। 


२ सुरघनु नव रचतों निशुवासें, स्थित का इन भीगे अधरों पर । 
--नीरिजा 


इन दोनो पव्तियों में 'अधर' का अर्थ ओठ भी है और आकाश 
भी। यहाँ अथे में उत्कपं ही जाया है। कहीं-कही यमक भी आगया 
है तल 
१. जगतो-जगती फी मक-प्यास । 
->-नौरजा 
२ 'छुघा' बसुधा में छाया एक! 
--नीहार 
३ हाला सी, हालाहल सी, 
बहू गई अचानक लहरी। 
“जीहार 
४ परिमल मल-मरू जाता वतस। 
>-साध्यगीत 


हे महादेवी में अर्थालकार ही अधिक हैँ | अर्थालका रो में भी उपमा, 
रूपक, अन्योक्ति, समासोक्ति, अधिक, «रोघामास आदि उनको श्रिय है । 
उपमा अलूकार साम्यमूलक अलकारों का सवंस्व-श्य॒ गार है । साय ही यह 
वडा व्यापक हैं । इसलिए सभी कवि इसका प्रयोग करते है । महादेदी 
में भी उपमा का विशेष सौन्दर्य मिलता हूँ | कुछ उदाहरण देखिए-- 
दिशि का चचल 
परिसमल अ चल 


 अक ह, .) 
६ में पलको में पाल रही हू यह सपना सुकुमार फिसी का 7 


में कर कण में ढाल रही अलि आसू के सिस प्यार किसी का 
अपने तन पर भाठा हूँ अलि जाने वयों श्यू गार फिसी का ! 
भेरे प्रति पप पर वसता जाता सूना ससार किसी का ! 
-“दीपशिखसा 
दीपशिखा में चाहे अप्रस्तृत पहली कृतियों के ही हैं किन्तु शब्द- 
विन्यास में नृतनता आ गई है। नीहार की कछ कविताओ पर प्रसाद 
के 'आसू' का प्रभाव परिलक्षित होता है । 
महादेवी की आत्माभिव्यञ्जक सूक्ष्म-सश्लिष्ट भावनाओ की प्रेषणी- 
यता के लिए अलकार सहज-सहायक हुए हैं । ये कंवलछ वाणी की सजा- 
वट के लिए नही, भावो की अभिव्यवित के लिये विशेष द्वार तथा राग 
की पूर्णता के लिए आवश्यक उपादान' बन कर आये है । 'नव' दृष्टि- 
कोण से ही छायावाद का उद्भव हुआ । इसलिए उपमा-उत्प्रेक्षाओ की 
की 'दादुरावृत्ति' अथवा “शुक प्रयोग' यहाँ नही हो सकता था। भावना- 
नुकूल नूतन अप्रस्तुत विधान यहाँ मिलता है । उन्होने_परम्परागत 
शुक-पिक, सिह-सप तथा ऐसे ही अन्य उपमानों को अन्तिम नमस्कार 
कर दिया। परम्परा-मुक्त अप्रस्तुतो में केवल रूप-रग के साम्य का 
विचार होता था । छायावादी कवियों ने प्रभाव-साम्य पर दृष्टि रखी 
है । निरन्तर आवृत्ति के कारण पुराने उपमान प्रभाव-शून्य हो गएथे । 
अतएव नवीन सौंन्दरयंबोध के अनुकूल नूतन, परिपाटी-मुक्त, अलकारों 
का प्रयोग आवश्यक था। लरक्षणा-व्यण्जना के प्रचुर प्रसार से अनेक 
ऐसे परिपाटी-मुफ्त प्रयोग दिखाई देते हैँ कि परिपाटी-विहित काव्य 
में उनका नामकरण भी नहीं हुआ था । 
-» थब्दालकारों में महादेवी ने अनुप्रास, वीप सा, तथा ब्लेप का ही 
अधिक प्रयोग किया है। इनके काव्य में अनुप्रास और वीपसा कैसे 
सहज रूप में सौंन्दर्य वर्धन करते है, यह हम देख चुके हैँ । यहाँ अनु- 
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प्रास हमें ऐसा चमत्कृत नही करते , कि हमारी दृष्टि उनके रजत प्राश 
में उलझ क॑ रह जाए वल्कि भाषा के प्रवाह बौर लय मे वृद्धि होती 
हैं । अब 'इलष' के उदाहरण देखिए --- 

१. श्रधर भोहें और स्मित फी चाँदनी भो हूँ। 


२ सुरघनु नव रचरती निश्वासें, स्मित का इन भीगे अघरों पर । 
--नों रजा 
इन दोनो पवितयो में 'अघर' का अर्थ जोठ भी है और आकाश 


भी | यहाँ अर्थ में उत्कपं ही आया है । कही-कही यमक भी आगया 
हैं; <+ 
१ जगती-जगती की मृक-प्यास ॥ 
+-नौरजा 
२ ससुधा' बसुधा सें छाया एक। 
>-नीहार 
३ हाला सी, हालाहुल सो, 
वह गई अचानक लहरी। 
“तोहार 
४ परिमल मल-मरू जाता वत स। 
--साध्यगीत 


हू भहादेवी में अर्थालकार ही अधिक हैं । अर्थालकारो में भी उपमा, 
रूपक, अन्योक्ति, समासोक्ति, अधिक, 5रोधामास आदि उनको श्रिय है । 
उपमा अलकार साम्यमूलक अलकारो का सर्वस्व-श्् गार है । साय ही यह 
चडा व्यापक है | इसलिए सभी कवि इसका प्रयोग करते है । महादेवी 
में मी उपमा का विशेष सौन्दर्य मिलता हुँ । कुछ उदाहरण देखिए-. 
दिशि का चचल 
परिसल अचल 


५-५४ २३) 


'छिनन हार से बिखर पडे सस्ि ! जुगनू के लघु हीरक के करा [ 
+नीरजा 
डिन्नहार से हीरक करा जैसे बिखर पडते है वैसे ही जुगनू भी 
दिशा के अ चल में जगमगाने लगे | जूगनू की ज्योति अत्यत न्यून 
होती है किन्तु इस उपमान से उनकी ज्योति द्विगुणित और उनका 
टिमिटिमाना स्पष्ट-सुन्दर हो जाता है। यहाँ उपमान भाववद्धंन के साथ 
सौन्दर्य भी प्रदान करता है । 
अब निम्न उदाहरण देखिए--- 
एक प्रिय-दृग-इयामता सा 
दूसरा स्मित की विभा सा 
यह नही निशिदिन इन्हें 
प्रिय का मघुर उपहार रे कहा ' 
+>नीरजा 


यहाँ रात प्रिय की आँखो की कालिमा तथा दिन श्रियतम की 
हँसी के प्रकाश के समान है । (वर्ण-साम्य है)। अतएवं रात-दिन दोनों 
प्रियतम के उपहार स्वरूप है । यहाँ उपमान अत्यत भाव व्यञ्जक सिद्ध 
हुए हूँ क्योकि “मधुर मुझ को हो गए स मवधुर प्रिय की भावना ले 
के भाव को यह उपमान ही स्पष्टकर सका है । रात-दिन को प्रियतम 
के उपहार सिद्ध करने की यह अद्भुत रीति है । उपमा के अतिरिक्त 
कम और अपकह्वति का भी सोन्दय हूँ । 
अब 'साध्यगीत की वे उपमाएँ लीजिए जो उन की मूल भाव- 
घारा को व्यक्त करने में समथ हुई है -- 
सजनि में उतनी फरुण हूँ करण जितनो रात । 
>८ र् >< है 
मांसुओ फा क्षार पी में 
बाँव्ती नित स्नेह का रस ! 


५ हक 


सुभाग में उतनी सथुर हूँ, मधुर जितनो प्रात ! 
ताप-जर्जर विश्व-3र पर 
तुल से घन छा गये भर 
दुख से तय हो मदुरूतर 
उमडता फरुणा भरा उर 
सजनि में उतनी सजल जितनी सजल बरसात ! 


त्यागमयी साधना के लिए दीपशिखा के निम्न उपमान कितने 
सार्थक हैं-- 
घूप सा तन दीप सी सें। 
यहाँ कर्म-साम्य हैँ । 


वैसे तो ऊपर. के अनेक उपमानों से यह सिद्ध हो गया होगा कि 
महादवी प्रभावसाम्य का कैसे ध्यान रखती है, नीरजा की इन 
पक्तियों से और भी स्पष्ट हो जाएगा-- 


जिन प्राणों से लिपटी हो 
पोडा सुरभित चंदन सी, 
तृूफानो फ्री छाया हो 
जिस को प्रिय-आलिगन-सी 
जिसको जीवन फी हुए 
हों जय थे अभिनन्दन सो 
यहाँ कुछ स्पष्ट करने की आवश्यकता नहीं । क्योकि उपमान 
अपनी बात स्वय कह रहे है । 


महादेवी ने कही-कही विरोधात्मक कितु तुलनात्मक उपमानों का 
भयोग किया है। इनसे कितनी मािक व्यज्जना हो सकती है, 
“रद्िम' की सारी उस्नीसवी कविता इस दृष्टि से पठनीय हूँ। फिर 
भी कुछ पक्तियाँ छीजिए-..- 


( १५२ ) 


कभी-कभी ऐसा भी होता हूँ कि एक ही उपमेय के लिए चाहे वह 
मूर्त हो या अमूर्त---मूर्त और अमूते, दोनों र॒पो में उपमान छाए जाते 
है । जैसे-- 
नोलम सा तम सा हालाहल 
-नौरजा 


यहाँ हालाहल के लिए मूतं नीलम और भमूतं तम उपमान स्वरूप 
लाए गए है। 


महादेवी में रूपको का भी प्रचुर मात्रा में प्रयोग हुआ है । नीरजा 
की १, २, ३, ९, ११, २३ आदि कविताओ में सागरूपको की रुचि- 
रता दर्शनीय हैं । अब साध्यगीत का एक सागरूपक छीजिए-- 


प्रिय. ! साध्यगगन 
मेरा जीवन | 
यह क्षितिज बना घुंघला विराग 
नव अरुण अरुण मेरा सुहाग । 
छाया सी काया वोतराग ।॥ 
सुधिभोने स्वप्न रगीले घन । 


नीरजा क 'क्या पूजा ग्या अर्चन रे गीत का आरती का साग- 
झूपक प्रशसा के योग्य हूँ । 


रहस्यवादी होने के कारण महादेवी को अन्योक्ति तथा समासोक्ति 
अलकार विश्ेप रूप से सहायक हुए हैं । समासोक्ति अलूकार प्राय 
सकर तथा सासृष्टि रूप मे मिलता हु--अ य अलछकारो के साथ आया है. 
पृथक्‌ रूप में कम । यथा नीरजा के निम्न उदाहरण में--- 
मदुल श्र क घर दपण सा सर । 
आंज रही निशि दग इन्दीवर । 


( १५३ ) 


यहाँ निज्ञा मानो नायिका है जो गोद में दर्पण रख, अपने नेत्ों 
को आज रही है| 'दपंण सा में उपमा, दृग इन्दीवार में पक तथा 
“मृदुल अक' में रूपकातिशयोक्ति है। इन अलकारो की ससृष्टि के साथ, 
सारे छद में सभासोक्ति है । 


अन्योक्ति अलकार में प्रस्तुत के प्रतिनिध स्वरूप अप्रस्तत के वर्णन 
द्वारा प्रस्तुत की ओर सकेत किया जाता हैँ | लाक्षणिक प्रयोगो और 
अप्रस्तृत योजना में प्रभाव-साम्य पर वल देने के कारण, अन्योक्ति को 
रहस्यवादियो ने विशेष रूप से अपनाया हूँ | साध्यगीत के दो गीतो-- 


१ शलभ में शापमय वर हूँ 
किसी का वीप निष्दुर हूँ 


२ कीर का प्रिय आज पिजर खोल दो 


बज 


में इस अलकार का सुन्दर प्रयोग हुआ है । नीरजा के 'टूट गया 
बहू निर्मेम दर्षण' गीत में भी यही अलकार है। 
प्रेम के वक्र-जटिल अनुभवों तथा समसार में आत्मा की अनोखी 
स्थिति को न्यक्त-स्पष्ट करने में विरोधमूलक अग्रस्तुतों को महादेवी 
ने विशेष रूप से अपनाया हैँ । नीरजा में विरोधाभास का चमत्कार- 
चातृय॑ देखते ही वनता है । कुछ उदाहरण लीजिए--- 
विन्वु-विन्दु ठुलने से भरता उर में सिन्‍्यु महान, 
तिल तिल पिठने से होता है चिर जीवन निर्माण । 
न सुलभी यह उलभन नादान | 


यहाँ जब अथ स्पष्ठ हो जाता है तो विरोध की यह उलझन नही 
रहती । भौत्तिक जीवन के हास से आध्यात्मिक जीवन का निर्माण 
होता हँ--अतएव यहाँ विरोधाभास है । वस्तुत विरोधाभास के ऐसे 
सार्थक रुचिकर उदाहरण अन्यत्र दुलेम हैं “-- 


पहादेवी का महत्व 


आज के सघ्ष-सकूुलछ यूग में जहाँ केवल जीवन-निर्वाह की कठि- 
नाई से उत्पन्न स्वार्थ की शुष्क प्रेरणा ही प्रधान है, हृदय की त्ृत्तियो 
से शूल्य अर्थ की निष्ठर क्रीडा ही महान्‌ है, महादेवी ने करुणा का 
आत्म-प्रसारक सदेश दिया हैं, उस करुणा का जो मनुष्य की प्रकृति मे 
'शील और सात्विकता का आदि सस्थापक मनोविकार' तथा मानवता 
का आधार हूँ । करुणा के द्वारा ही विश्व जीवन में अपने जीवन को 
मिला, मानववादी भावनाओ को प्रश्नय दिया जा सकता हूँ। इस ध्वस- 
युग में कल्याण-निर्माण का कार्य मनुष्यता, करणा और भावना मूलक 
विश्वास से ही सम्भव हैं और यही महादेवी की देन है । 


आज का जीवन सर्वथा अध्यवस्थित-विश्व खलित हैं क्योकि जीवन 
के किसी सिद्धान्त पर हमारा विश्वास स्थिर नही रहता, इस सर्वग्राही 
अविश्वास का परिणाम हैँ जीवन-मूल्यो को अराजकता । ऐसी अवस्था 
महादेवी ने 'यामा' की भूमिका में ठीक ही लिखा है--"इस यग में 
अपने प्रति भी विश्वास बचा रखने का क्‍या मूल्य है, इसे मेरा हृदय ही 
नही मस्तिप्क भी जानता हूँ । भार तो विश्वास का भी होता हैँ श्रौर 
अविव्वास का भी, परन्तु एक हमारे सजीव घरीर का भार हूँ जो हमें 
ले चलता हैं जौर दूसरा सजीव शरीर पर रखे हुए जड पदार्थ का जिसे 
हम ले चलते है। 
निस्मन्देह महादेवी में प्रतिभा की दृटता सर्वाधिक हँ। थे अपने 
साधना-पथ पर अटछ हैं। साधना- मार्ग में इतनी अनन्य निप्ठा और 
किसी कलाकार ने प्रदर्शित नही की । वस्तुत यह धाघना की दृढता 
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प्रत्येक मनुष्य के लिये आवध्यक है । जरा 'सान्ध्य गीत तथा “दीप- 
शिखा' की ये पक्तियाँ देखिये-- 
१, में सजग चिर साधना ले॥ 
२. दीप मेर जल श्रकम्पित 


घुल अचचल | 
३. पाणों ने कहा कब दूर, 
पग॒ ने कब गिने थे झशूल ? 


डं पय रहने दो अपरिचित , 
प्राण रहने दो श्रकेला। 
भ्‌ पूछता क्यो शोंष कितनी रात ? 


* ०१० || 


मिल अरे बढ़, श्रा रहे यदि प्रलय कमावात | 
फौन भय को बात ? 


इसी दृढता के परिणाम स्वरूप इनकी काव्य-घारा का क्रमिक विकास 
हुआ है, जिस में किसी प्रकार की असगति नही। “श्रामा' की भूमिका में 
लिखती हँ---“नीहार की सवसे पुरानी रचना सम्भवत “उस पार है। 
उसकी सहज भाव से लिखी-- 


विप्रजंन ही है फर्शाचार । 
वही पहुंचा देगा उस पार॥ 


आदि पक्तिया आज भी मेरे हृदय के उतनी ही निकट है जितनी 
तब थी । मानव को मानव की तुला पर गुरु होने के लिये स्वार्थ की 
दृष्टि से कितना हल्का होना पडता है, यह प्रशइन इतने दीघे काल में 
अनुभव के लम्वे पथ को पार कर स्वय उत्तर वन गया हैं, परन्त 
इसके पहले रूप में निहित सत्य की मुझे फिर नवीन रूप में प्रतिष्ठा 
नही करनी पडी ।” बव 'दीपशिखा' का यह अदम्य उत्साह देखिए 


रे 
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जो “विसर्जन ही है कर्णाधार' का गौरवमय विकसित रूप है--- 


शत तरी पतवार ला फर। 
तुम दिखा मत पार देना।॥॥ 
आज गर्जन में मुझे बस। 
एक बार पुकार लेना ॥ 
ज्वार फो तरणी बना में इस प्रलय का पार पा ल्‌ 


इस प्रकार आज की विस्फोटक परिस्थितियो में साधना की 
विष्वासभयी अविच्छिन्न-अप्रतिहत गति महादेवी का साधु सन्देश हूं । 


आधृनिक रहस्थवादी कवियो में महादेवी का शीर्ष स्थान है, प्राय 
सभी आलोचको ने यह माना हैं। डा० नगेन्‍्द्र जो महादेवी मे रहस्य- 
चिंतन देखते है, रहस्यथानभूति नही, वह भी यह स्वीकार करते है-- 
“मैं समझता हूँ कि उनका काफी समय आध्यात्मिक साहित्य के अध्ययन 
और मनन में वीता हैं । अतएवं उनके गीतो में जो रहस्य-सकेत मिलते 
है वे पूर्णत स्वानुभूत सत्य न होते हुए भी एक दम छायावाद-युग के 
कवि समय मात्र भी नहीं है ।” 

हजारी प्रसाद द्विवेदी के शब्दों में 'सभी छायावादी रहस्यवादी 
नही हैँ | रहस्यवादी के चित्त में क्रिसी न किसी रूप में परम-प्रेममय 
परम आनन्दमग्र, लीला-निकेत, चितरन्तन प्रिय का विश्वास अवदय 
होना चाहिये । दो प्रकार से यह विष्वास आ सकता हु--(१) चिंतन 
मनन से और (२) भीतर की पीटा और व्याकुलता की अनुभूति के 
द्वारा। प्रथम श्रेणी के नहस्यवादी प्रसाद जी है, दूसरी श्रेणी में 
मसहादेंवी प्रगुख हू प्रसाद और महादेवी की कविताओं में रहस्य 
वाद की पूरी अभि यक्‍क्ति हैं। अन्य कवियों में या तो थी ही नहीं, 
या थी तो भी अस्पप्ट । 

उसी रहस्य-भावना द्वारा महादेवी ने स्थूछ तथ्यों को भेद कर 
जीवन नत्य को देखने की सूक्ष्म अन्तद ष्टि दी है । 
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महादेवी ने रहस्थवाद को भी एक नूतन व्यवस्था दी हूँ और 
उसकी परिधि का विस्तार किया है । इसमें मुरझाई कलियो का रुदत 
भी है और व्याक्ल आत्मा का युग-युग से प्रवाहमान अधीर-तीर भी । 
इसमें 'उस पार' पर दृष्टि नहीं, 'इस भू पर दृष्टि हैँ । अलबेंला- 
अलौकिक प्रियतम और कही नही रहता, कण-कण में बिखरा हुआ हं, 
अत्एव रहस्यवादी कवि को साधना की दृष्टि से, अपने प्रति वेरागी 
होकर ससार के कण-कण के प्रति अनुरागी होना हूँ । अब रहस्यवादी 
मानव का आवास वह 'मुक्तिलोक' नहीं जहा उसकी गति अवरुद्ध हो 
जाये, वह 'भू' है जहाँ करुणा से गति अनन्त हो जाती है-- 
में गति बिह्नल। 
पायेय रहे तेरा वब॒ग जल ॥ 
आवास मिले भू का पशझ्चचल | 
में करुणा की बाहक श्रभिनव ॥ 
--दीपशिखा 
अलौकिक-आध्यात्मिक दृष्टिकोण तथा करुणा आदि कल्याणकारी 
आवनाओ को एक ओर रखकर यदि महादेवी के काव्य का आस्वादन 
किया जाये तव सी वह अपनी कसौटी पर खरा उतरता हूँ । 'नीहार 
से दीपशिखर' तक एक एसी नारी के दर्शन होते है कि जिसमें-एक 
विरहिणी प्र मिका की विभिन्‍न भावना-कल्पना तथा आश्ञा-निराशाएँ 
अ कित हो गई हैं। विरहिणी प्रेमिका के भाव-सकब्पो की रामकहाना 
“इस अपूर्व तथा सर्वाग रीति से स्पष्ट हो रही हैँ कि “हरिओऔध' के 
“इस कथन में कोई अत्युक्ति नहीं दिखाई देती--'स्त्री सुरूभ भावों 
का चित्रण यथार्थ रीति से स्त्री ही कर सकती हैं । इन के पद्यो को 
पढ़ कर यह वात असदिग्ध हो जाती हूँ ।? निस्सन्देह महादेवी के पास 
एक वास्तविक नारी हृदय है । वस्तृत महादेवी के गीतों की मनो- 
रमता-सरसता का एक महत्वपूर्ण कारण छौकिक रूपक हूँ, -जो हमारे 
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जीवन के अधिक निकट है, चाहे इनके द्वारा आध्यात्मिक भावनाओं की 
अभिव्यवित हुई है । 

इन लौकिक रूपको में सरसता के साथ मर्यादा भी है। “आधुनिक 
कवि' की भूमिका में महादेवी छायावाद की एक महत्वपूर्ण विशेषता 
की ओर सकेत करते हुए लिखती है कि उसमें “वासना को बिना स्पर्श 
किये जीवन और प्रकृति के सौन्दर्य को अ कित किया हैं” । निस्‍्सन्देह 
महा देवी पर उनका ही कथन सर्वाधिक लागू होता है क्योकि उन्होने 
स्त्रियोचित सात्विकता का कही त्याग नही किया ! 

अनेक विद्वान्‌ आलोचको के छब्दो में महादेवी के गीति-काव्य के 
महत्व और इस क्षत्र में आधुनिक कवियों में उनके शीर्ष. स्थान को 
हम व्यक्त कर चुके है । 

प्रमुख छायावादियों में विधिवत अध्ययन यदि किसी ने किया है 
तो वह हैँ महादेवी । अतएँव इनकी कला में जैसा स्वच्छ सौप्ठव है, 
वँसा दूसरो में नही | पत, गृप्त और निराला का वागाडम्बर तथा 
भापा-दोप महादवी में विरल हैं । इनमे कछा विपयक सयम सर्वाधिक 
हूँ । शातिप्रिय द्विवेदी के शब्दों में “कला का सौन्दर्य पत में हैं, कला 
का प्राण महादेवी में, कला का चमत्कार निराला में /हमे इस कथन में 
कोई अत्युक्ति नहीं दिखाई देती, पत में कला की मीनाकारी अवश्य 
हूँ किन्‍त अनुभूति तत्व की दुबंछता के कारण वह मामिक प्रभविष्णुता 
नही, जो महादेवी की कला में हू । निराला ने विषय और कला में 
विविध प्रयोग किये है, अतएवं कला में नूतनता जन्य चमत्कार मिलता 
हुँ किन्त वह परिप्कार और मार्मिकता नहीं मिलती जो महादेवी की 
पृथ्रक्‌ विशेपता हूं। 

महादेवी अपनी प्रतिमा की सीमा से भली-माँति अवगत है । अव- 
गत ही नहीं, इसका कविता में प्रामाणिकता से पालन भी हुआ है। 
उन्हीं के अनुसार--'साधारणत हमारे विचार विज्ञापक होते हैं । 
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और भाव सक्रामक, इसी से एक की सफलता पहले मननीय होने में 
है और दूसरे की पहले सर्वेदनीय-होने में ॥ कविता अपनी स्वेदनीयता 
में ही चिरन्तन है, चाहे युग विशेष के स्पर्श से उसकी वाह्म रूप रेखा 
में कितना ही अन्तर क्यो न आ जाये । और वह सवबेदनीयता भाव पद्षे 
में ही अक्षय हैँ” महादेवी में भाव पक्ष की रक्षा निसव्य हुई है। इस 
दृष्टि से इन्होंने पंत तथा निराला से अधिक सजगता का परिचय 
दिया है । यथा निराला के परिमल की “कर्ण तथा गुज्जन की ९ १०. 
१२ १३ आदि कविताएँ देखी जा सकती है, जहाँ चिन्तन की चिंता ने 
कविता की कमनोयता को दवा दिया है ! 
महादेवी की महत्व की भी अपनी सीमाए है--इस्तका निर्षेघ सम्भव 
नहीं । उसमें जीवन-जगत की समग्रता का ग्रहण--अ्रतिभा की व्याप- 
कता-कहाँ है ? पन्‍्त प्रसाद, निराला इस दृष्टि से वहुत आगे है।. 
जीवन के विभिन्‍न विरोधी तत्वों का चित्रण अथवा जीवन की अनेकः 
हपता यहाँ नही । सीमित क्षेत्र होते हुए भी महादेवी युग-युग की कव- 
यित्री वनी रहेगी। मीरा के वाद पीडा को इतने सुन्दर मधुर रूप में 
कोन हक कर सका हूँ ? स्थूछ समस्याओ को हल करने का प्रयास 
“हादेवी ने नहीं किया किन्तु इन समस्याओ के समाघान के लिए जिस 
भावात्मक प्ररणा की आवश्यकता होतो है, उसकी कमी यहाँ नही । 
पके तो भानवता की रक्षक मुलवृत्ति कहणा का चित्रण हुआ है, दूसरे 
काव्य की आत्मा-रस-की रक्षा हुईं है, जिस के कारण हो साहित्य देश 
बता उठ कर समाज की रागात्मक भावनाओं को आन्दोलित-- 
हा दलाल सकता हूँ । तीसरे इनके गीतो का कलात्मक 
यदि न लक पा गार बना रहेगा 
कहो, वन आ दृष्टि से देखा जाये तो महदे वी आधुनिक युग 
वृहतयी की शोभा कर  बादन्मुय्‌ की श्रेष्ठ कवसित्री हैं । छायावाद की 
और मिठास बह 33 साथ ही हैं, नहीं तो इसकी बह तरलता 
रहे अंब' है । 


नोरजा का महत्व 

भहादेवी की कृतियो में 'नीरजा' सर्वोत्कृष्ट है । इसके निम्तलिखित 
-क्वारण हो सकते है-- 

१ “नीहार' और 'तीरजा' में अनुभूति की तीन्नता सर्वाधिक हैं, 
'सान्‍-यगीत और दीपशिखा'” में यह तीव्रता क्रश कम होती गई है, 
'रश्मि में भी दाशनिकता का आग्रह अधिक है । 'नीहार' प्राथमिक 
प्रय'स है इसलिये 'नीरजा' का महत्त्व अधिक है । नीरजा में सांध्यगीत 
और दीपशिखा से तीब्रता क्यो अधिक है, इसका उत्तर पन्‍त की 
“स्वर्ण घूलि' और 'स्वणें किरण' के सम्बन्ध में कहे हुए महादेवी ही के 
इस कथन से स्पप्ट हुँ--“आरम्भ की लिखी हुई चीजो में भाव-पक्ष 
कुछ अधिक रहता ही है, वाद में चितन-पक्ष की बहुलता हो जाती 
हैं ।” नि सन्देह पन्‍्त की प्रारम्भिक कृतियो--पग्रन्थि और पललव जैसी 
अनुभूति वाद की रचनाओं में दिखाई नही पड़ती | यही अवस्था 
महादेवी की हैँ। डा० नगमेन्‍्द्र ने इस तीव्रता का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
इस प्रकार किया है--“नीहार से लेकर “दीपशिखा' तक आते-आते 
महादेवी की अनुभूति ने सूक्षमता और स्थिरता में जितनी वृद्धि की है, 
तीब्रता में उतनी क्षति भी भोगी है । इसका अर्थ यटी है कि महादेवी 
जी का मन क्रमश व्यक्तिगत पीडा को लोकव्यापी वनाता हुआ 
सुख-दु ख का सामञ्जस्य स्थापित करता रहा रहा है और यह 
सामड्जस्य सर्वप्रथम हमें 'नीरजा' में मिऊता हैं, परन्तु फिर भी 
उसमे ध्यक्ति की पुकार दुर्वह नहीं पडी | 'सान्व्य गीत' में आकर 
जिस अनुपात से पीडा का अव्यक्तिकरण हुआ हूँ, उसी अनुपात से 
उममें अनुभूति की तीव्रता भी कम हो गई हूँ, “दीपशिखा' इसी दशा 
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में एक अगला कदम है। 'सान्ध्य गीत' में जहाँ दुख ओर सुख का 
सामज्जस्य पूर्ण हुआ हुआ था, वहाँ 'दीप-शिखा' में ढु ख अपना दशन 
खोकर सख को समपंण कर वँठा है।” डा० साहव का उक्त कथन मुझे 
कछ सीमाओ में ही मान्य ह | जैसा कि पहले लिखा जा चुका हैं, 
व्यक्तिगत अभाव को प्रवल प्रमाव के रूप मे स्वीकार किया जा सकता 
है, मूल के रूप में नही | किन्तु व्यक्तिगत अभावो का काव्य की तीब्रता 
से घनिष्ठ सम्बन्ध तो रहता ही हैँ । 

२ गीति-काव्य की दृष्टि से भी 'नीरजा' ही सर्वेत्किष्ट कृति है । 
एक तो नीरजा में अन्य कृतियों से लोक गीतो का सस्पर्ण अधिक हैं, 


दूसरे इसमें सगीत की दृष्टि से विविध मनोज्ञ मनोरम प्रयोग 
मिलते है । 


३ नीरजा का चित्र फलक 'सान्व्य गीत' और “दीपशिखा' से, 


विस्तृत हूं । 'सान्ध्य गीत' और “दीपशिखा में चित्रों का वातावरण 
निश्चित-सा है, 'नीरजा में पर्याप्त विविधता हूँ । काव्य-सामग्री सीमित 
होने के कारण 'सान्ध्य गीत” और दीप शिखा में पृनरावृत्ति का आभास 
मिलने लगता है जो रोचकता में वाधक सिद्ध होता है । 


४ महादेवी ने अपनी रहस्य-भावना की अभिव्यक्ति लौकिक 


नह हारा की हैं । ओर इनकी रुचिरता-सरसता सर्वाधिक नीरजा 
| 


बज 
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में एक अगला कदम हैँ। 'सान्ध्य गीत में जहाँ दुख भर सूख का 

साम्जस्य पूर्ण हुआ हुआ था, वहाँ 'दीप-शिखा' में दुख अपना दशन 
खोकर सुख को समपंण कर बैठा हैं।” डा० साहव का उक्त कथन मुझे 
क्‌छ सीमाओ में ही मान्य ह । जैसा कि पहले लिखा जा चका है, 

व्यक्तिगत अभाव को प्रवल प्रमाव के छप में स्वीकार किया जा सकता 

है, मूल के रूप में नहीं। किन्तु व्यक्तिगत अभावो का काव्य की तीम्रता 
से घनिष्ठ सम्बन्ध तो रहता ही है । 

२ गीति-काव्य की दृष्टि से भी 'नीरजा' ही सर्वोत्कष्ट कृति है । 
एक तो नीरजा में अन्य कृतियो से लोक गीतो का सस्पर्ण अधिक है, 
दूसरे इसमें सगीत की दृष्टि से विविध मनोज्न मनोरुम प्रयोग 
मिलते है । 

३ नीरजा का चित्र फलक 'सान्ध्य गीत” और “दीपशिखा' से , 
विस्तृत हैँ । 'सान्ध्य गीत” और 'दीपशिखा में चित्रों का वातावरण 
निश्चित-सा हूँ, 'नीरजा' में पर्याप्त विविधता हूँ । काव्य-सामग्री सीमित 
होने के कारण 'सान्ध्य गीत” और दीप शिखा में पूनरावृत्ति का आभास 
मिलने लगता हँँ जो रोचकता में वाधक सिद्ध होता हूँ । 

४. महादेवी ने अपनी रहस्य-मावना की अभिव्यक्ति लोकिक 


रूपको द्वारा की है । और इनकी रुचिरता-सरसता सर्वाधिक नीरजा 
में है। 


